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Предисловіе къ изданію 1887 года. 


Предлатаемыя лекдіп составляютъ самую важную часть моей 
литературной работы, выполненной съ полной энергіей, при наи- 
лучшихъ пӧбужденіяхь и при самомъ счастливомъ стечевіи 0б- 
стоятельствъ. Я писаль и читалъ ихъ при жизни моей матери, го- 
PHYO относившейся ко всему, что я дЪлалъ; въ то время и друзья ии- 
тали ко мнЪ еще ничБмъ непоколебленное дов%ріе, и избранныя мною 
занятия, казалось, подготовляли меня для болБе благородной задачи 
и для болБе серьезнаго дБла, чБмъ роль любознательнаго путе- 
шественника и случайнаго наставника. 

Современные свфтеке люди могутъ съ улыбкой отнестись къ 
горячимъ надеждамъ первыхь четырехъ лекцій; но не всецВло моя 
вина въ томъ, что онъ не выполнены; я же остаюсь нри той же 
үвренности и не беру назадъ ни одного слова изъ высказанныхъ 
мною надеждъ на уепьхъ другихъ наставниковъ и изъ обфщанй, 
сдБланныхъ монмъ ученикамъ, если ихъ усимя по пути, мною 
злБеь указанномъ, будутъ искренни. Для моего успЬха Mab слЪдо- 
вало бы постоянно оставаться въ Оксфорд и сосредоточить на 
этомъь Ahab всю мою энергію. Но я предпочель половину 
времени проводить у Конистонокаго источника и часть моихъ 
силь употребить на попытки создать новую общественную ор- 
танизапію—гильдію св. Георга, что породило недовћріе ко мнф со 
стороны Bcbxb моихъ окефордскихъ товарищей п даже презрБніе 
CO стороны многихъ моихъ окефордекихъ слушателей. Смерть моей 
матери въ 1871 году и дорогого друга въ 1875 г. лишила меня 
возможности находить отраду во всемъ, что я писалъ или рисо- 
валъ. Въ 1876 году, чувствуя, что я не въ силахъ исполнять мо- 
ихъ обязанностей по отношеню къ Оксфордскому университету, я 
взялъ годовой отпускъ и по доброму и умному coBbry принца Лео- 
польда отправился въ Венецію, чтобъ вновь обсудить ту форму, 
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въ которой набросана была ея исторія въ моихъ „Камняхъ Ве- 
Henin”. 

Боле вфрный и тщательный взглядъ на эту исторію, предпрп- 
нятый въ „ПокоЪ св. Марка“, и новые архитектурные рисунки, 
сопровождавшие эту киигу, навели меня на новый рядъ мыслей, pac- 
крывъ предо мною новое поприще, HECOBMBCTHMOe съ постоянными 
заиятями, необходимыми при моихъ окефордскихъ классахъ; недо- 
вольство послБдними и невозможность вернуться къ руководству 
ими безъ того, чтобъ не забросить моихъ рисунковъ по истори 
Венеціи и Италіи до того волновали меня, что я заболБлъ въ 
1878 году, и болЪзнь эта едва не свела меня въ могилу. 

Такъ какъ моя активная дЂятельность въ ОкефордЪ ограничи- 
вается только періодомъ между 1870—75 годами, TO HBTS ничего 
удивительнаго или достойнаго порицанія въ TOMB, 410 я за это 
время не могъ, во-первыхъ, внушить общаго довЪрія къ той си- 
стемБ преподаванія, которая, хотя и основана на примЗрахъ да- 
Винчи и Рейнольдса, была несогласна съ практикуемой 80 BCBXD 
современныхъ академическихъ школахъ Европы; и во-вторыхъ, что, 
пользуясь исключительно средствами, им$вшимися у меня въ распо- 
ряжеши, какъ у профессора, я He могъ основать школъ скульптуры, 
архитектуры, работы ло металламъ и разрисовки манускриптовъ, 
планы которыхъ набросаны мною въ четырехъ вступительныхъ 
лекпіяхъ. 

Пересматривая эту книгу !), я, какъ и въ послЬднемъ изданш 
„Семи свъточей“, отмчаю rb мета, которыя будутъ учащимся при- 
годны и полезны BO всђхъ отношеніяхъ, п отд%ляю ихъ отъ имБю- 
щихъ частное значеніе курсивомъ или заглавными буквами; и если 
читатель, въ свою очередь, отмЪтитъ по указателю мВста, полезвыя 
для его спеціальной работы на пустыхъ страницахъ, приложенныхъ 
въ концЬ книги, то, конечно, извлечетъ изъ этого гораздо больше 
пользы, чЪмъ еслибъ сгруппировалъ ихъ я, по моимъ личнымъ со- 
ображен1ямъ. 


Санджеть 10-0 января 1888 пода. 


1) ПослЬдующее, разумфется, относится къ англійскому изданію. 
Е 
Прим. переводчика. 
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Лекщи объ искусетв%. 
Чтеніе І. 
Введені е. 


1. Въ настоящее время на меня возложена обязанность ввести 
въ курсъ нреподаванія здБшняго великаго университета еще одинъ 
новый предметъ и притомъ такой, который по своимъ конечнымъ 
результатамъ можетъ нЪсколько видоизмћнить остальные. Это такъ 
важно, что, какъ и сами вы отлично чувствуете, едва ли возможно 
принять на себя эту обязанность, не подвергалсь явному упреку 
въ чрезмрной смЪлости; и потому каждый, взявш ея за иепол- 
неніе ех, будетъ невольно подавленъ величіемъ своей задачи и не- 
довБріемъ къ своимъ силамъ. 

За поелЪднее время, въ силу различиыхь обетоятельствъ, у меня 
осталось такъ ‘мало гордости и иадеждъ, что я съ трудомъ могъ 
бы извлечь изъ этого остатка необходимую ми энергію и вЪру въ 
будущее, еслибъ я не помнилъ, что благородные люди и горячо 
преданные друзья, судящіе тЬмъ вЪрнфе, чЪмъ сильнће любятъ, 
пожелали, чтобъ эта обязанность была возложена на меня; къ 
тому же я остаюсь въ твердой увЪренности, что доброе дерево, 
корни котораго мы, съ Божьей помощью, опускаемь сегодня въ 
нашу почву, будетъ мощно расти, ие взирая на то, что посадка 
его совершается при печальныхъ предзнаменованіяхъ, и что пер- 
вые его побфги не ослабфють даже отъ первоначальнаго дурного 
ухода. 

2. Благодаря щедростн благороднаго англичанина, каөедры 
искусства основаны одновременно въ трехъ великихъ англійскихъ 
университетахъ, и тБмъ завершена первая значительная группа въ 
ряду реформъ, постепенно осуществляющихся въ систем нашего 
общественнаго воспитавія. Это, какъ вы хорошо понимаете, есть 
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признакъ жизненной перемЪны въ общественномъ сознани, какъ 
относительно тЪхъ принциповъ, которые должны руководить на- 
шимъ воспитаніемъ, такъ и тВхъ сферъ общества, на которыя оно 
должио быть распространено. Прежде считалось, что лучшей дис- 
циплиной для образованія характера юноши является изучене 
отвлеченныхъ отраслей литературы и философіи, въ настоящее же 
время признается, что такой же и даже лучшей дисциплиной слу- 
житъ обученіе въ ранніе годы тЪмъ предметамъ, знаніе которыхъ 
доставляеть впослъдствіи существенную, практическую выгоду, при 
возможности со стороны юношей выбирать области знанія, налбо- 
abe соотвБтствующія ихъ личнымъ наклонностямъ. Я всегда, на- 
сколько могъ, старался содЪйствовать этой реформ, и едва ли 
кто больше меня радуется ея практическимъ результатамъ. Но 
пополнять —я He смћю сказать —исправлять систему, установленную 
величайшей мудростью блатородныхъ предковъ, необходимо съ вели- 
чайшимъ къ нимъ уваженіемъ. Англичанамъ свойственно быть пног- 
да HBCKOAEEO рБзкими ири реформахъ, соотвЪтетвеино съ TMB 
упорствомъ, которое они предварительно проявляютъ относительно 
признанія ихъ необходимости, и потому имъ слЪдуетъ теперь боль- 
ше, чфиъ когда-либо, напоминать, что задача преподаванія здЪсь 
есть сообщеніе не первоначальныхь знаній, а основной дисциплины; 
что юношество посылается въ наши университеты (до сихъ поръ, 
по крайней mbpb), не для того, чтобъ обучаться какому-нибудь 
ремеслу или преуспЪвать въ какой либс отрасли знанія, но чтобъ 
одБлажься людьми благородными и образованными. 


З. Достигнуть же того и другого возможно только, когда имЪ- 
ются соотв тетвующе задатки. Низшіе слои цивилизованных» странъ 
находились, за послЪднее время, подъ вліяніемъ безумной надежды, 
что каждому человъку, пройдя извЪстный рядъ механическихъ 
процессовъ обученія и сдфлавшись благороднымъ и ученымъ, 
возможно съ полной увБренностью достигнуть конечной пъли —бла- 
женства, заключающагося въ богатетвВ. Сталь богатыми въ той степени 
и мЪрБ, въ какой это хорошо для людей, могутъ конечно BCBS. 
Mus, дЪйствительно, доступна та благодатная страна, къ ко- 
торой буквально примЪфнимо дивное изреченіе, что „золото этой 
страны есть благо“. Но низше слои, прежде всего, должны понять, 
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что воспитаніе, въ самомъ глубокомъ смыслБ этого слова, не д%- 
лаетъ воБхъ людей одинаковыми, а содЪйствуеть болБе явному 
проявленію особенностей каждаго человка *), и не служить 
орудіемъ для накопленія богатства, такъ какъ первый урокъ 
мудрости учить насъ презирать богатство, а иервый урокъ бла- 
тородства заставляетъ раздавать его. Воть почему, я думаю, что 


~ 


не BCh люди могутъ еще быть благородными и учеными. Даже при ‹ 


самомъ лучшемъ обученіи все еще останутся люди слишкомъ са- 
молюбивые, чтобъ отказаться отъ богатства и (слишкомъ ограни- 
ченные, чтобъ желать свободнаго досуга. Но многіе могутъ без- 
спорно стать гораздо благороднве и образованнЪе, чЬмъ они те- 
перь, и даже, современемъ, такими могутъ сдЪлаться већ англи- 
чане, если только они искренно пожелаютъ, чтобъ ихъ первенство 
надъ остальными народами состояло въ благородотвЪ и въ уче- 
ности. Этой благой цфли можетъ отчасти содЪйствовать и практи- 
ческое введеніе низшихъ искусствъ въ схему университетскаго вос- 
питанія, причемъ жизненно необходимо, чтобы духъ универ- 
ситетекаго образованія проникъ въ практическое примЪненіе низ- 
шихъ искусствъ. 


4. Для этого мы, прежде всего, должны освободить предста- 
вителей шослЬднихъь отъ современнаго самоунижешя и презрЪ- 
нія къ себЪ, предоставивъ имъ возможность пользоваться нзвЪет- 
нымъ досугомъ. Давно принято считать, что Англія можетъ смЪло 
гордиться тЬмъ, что въ ней, изъ обширной массы людей, находя- 
щихся завЪдомо въ очень жалкомъ положеніи, нћкоторымъ еди- 
иичнымъ личностямъ, при упорномъ усиліи и рЪдкомъ стеченіи 
благопрінтныхъ обстоятельствъ, возможно случайно пробиться въ 
высшій свЪтъ и съ самодовольнымъ презрніемъ оглядываться на- 
задъ на занятія ихъ родителей и на условія ихъ дЪтетва. Но не 
должны ли мы скорфй стремитьсн къ такому идеалу народной 
жизни, при которомъ занитія веЪхъ англичанъ, несмотря на ихъ 


*) Для яснаго лониманія какъ этого положенія, такъ и того, которое на- 
ходится Bb концЪ параграфа, нужно ознакомиться съ „Современными живо- 
писцами“ и „Гипе and Tide“, въ которыхъ болће обстоятельнс изложены эти 
мысли. Сяёдующий, четвертый параграфъ заключаеть въ себБ самый точ- 
ный итогъ моихъ иолитическихь и сопіальныхъ принциповъ, какой только я 
могъ подвести- 
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разнообразіе, будутъ всегда благородны и доставлять имъ счастье, 
когда механическія занятія, признанныя унизительными !), пре- 
доставятся менфе счастливымъ и боле алчнымъ расамъ; когда 
возвышеніе по етупенямъ общественной лестницы будеть не столь- 
ко плЪнять, сколько страшить лучшихъ людей, и когда главнымъ 
предметомъ стремлешя каждаго гражданина будетъ не выходъ изъ 
иоложенія, считаемаго непочетнымъ, а исполненіе долга, возложен- 
наго на него по праву его рожденія. 

5. Тогда воспитаніе всфхъ различныхъ классовъ будетъ про- 
исходить не въ общеобразовательныхъ университетахъ, а въ спе- 
піальныхъ учебныхъ заведеніяхъ, гдЪ преподаватьен будутъ пред- 
меты, наиболфе полезные для каждаго класса; гдЪ въ совершен- 
ствЪ можно будетъ ознакомиться съ принципами спеціальной дБя- 
тельности, а высшее образованіе и развитіе способностей, для по- 
лученія и доставленія наслаждевій, будуть вполнБ согласованы съ 
практической работой и преподаваться въ связи съ ней. Такимъ 
образомъ, я не отчаиваюсь увпдать въ земледфльческой школћ 
прекрасно енабженные институты и кабинеты по зоологіи, бота- 
никБ и химш, въ школахъ торговаго мореплаванія —-институты по 
астрономи, метереоло гіииестественной исторіи моря, и даже надЪюсь, 
что въ области изящныхъ, хотя и не высшихъ искусствъ, мы, въ 
скоромъ ‘времени, будемъ имфть превосходную школу работъ по 
металлу, во глав которой будуть не слесаря, а ювелиры, и въ 
ней, художники, научившись мудро обращаться съ самыми 
драгоцънными металлами, стануть должнымъ образомъ распоря- 
жатьея употребленіемъ вефхъ остальныхъ металловъ. 

Но я не долженъ отвлекаться отъ моей настоящей обязанно- 
сти, рисуя передъ вами картину того, чЪмъ она должна быть CO- 
временемъ въ рукахъ другихъ; поэтому, я теперь, насколько могу, 
сдЪлаю краткій общій обзоръ существующаго положенія искусствъ 
въ Англи и того благотворнаго вліянія, какое ея университеты 
могутъ имфть, осиовавъ эти новыя каөедры. 

6. Прежде всего, намъ предстоитъ раземотрЪть тотъ толчокъ, 
который данъ развитію всБхъ искусствь расширеиіемъ нашей 
торговли и увеличеніемъ средствъ общенія съ иностранными на- 
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ціями, благодаря чему мы имЪемъ возможность ближе ознакомиться 
съ ихъ трудами въ прошломъ и въ настоящемъ. Непосредствен- 
нымъ результатомъ этихъ новыхъ благопріятныхъ условій явилось, 
къ сожалЬнію, развитіе въ насъ больше зависти къ генію 
другихъ народовъ, чЪмъ сознанія ограниченности нашего, такъ 
что мы стремимся больше увеличить наше богатетво, продавая 
произведенія искусствъ, чЪмъ возвыніать наши наслажденя, прі- 
обрфтая ихъ. Усилія, дЪлаемыя въ силу истиннаго желанія про- 
изводить и пріобрЪтать вещи дфИствительно прекраеныя, обла- 
даютъ, но крайней мЁрЪ, однимь изъ существенныхъ элементовъ 
yerbxa; усимя же, вытекающія исключительно изъ надежды обо- 
гатиться продажей предметовъ нашего производства, безусловно 
осуждены на безчестную гибель, не потому, что высоко разви- 
той наци не дозволено пользоваться примфнешемъ ея особен- 
ной ловкости въ извБетной отрасли искуества, а въ силу того, 
что искусства никогда не могутъ развиваться, если имфется въ 
виду денежная выгода. Правильное проявленіе надціональной мощи 
въ искусств зависить всегда, отъ того направленія, которое 
принимаеть ея стремленіе соотв®тетвенно Cb опытомъ вЪковъ. 
Самопознаніе также трудно для наши, какъ и для, отдфльной 
личиости а, между тЬмъ, оно необходимо для направленія ея генія 
и никогда не можетъ быть достигнуто ни при заносчивомъ и не- 
обоснованномъ тщеславіи, ни при треволиеніяхъ, порождаемыхъ 
непредусмотрЬиными б%детвіями. Ни одна нація никогда не 
могла и не можетъ внезапно, подъ гнетомъ необходимости, разви- 
вать ‘fh способности, которыми она пренебрегала, пользуясь до- 
вольствомъ, или въ бЪдноети пріобрЪтать ловкость и навыкъ для 


пронзводства того, чЬмъ она въ дни богатства не умЪла восхи- 
щаться. 


7. Въ зависимости отъ н$5которыхъ худшихъ сторонъ нашей 
сопіальной системы, — способной къ лучшимъ цфлямъ, чфмъ 
простой коммерчески доходь, — за послБднее время самый 
мощный импульсъ ланъ производству цЬнныхъ предметовъ искус- 
ства различными причинами, вызывающими быстрое накоплене 
богатетвъ въ рукахъ частныхъ лицъ. Такимъ образомъ, создается 
новая и обширная сфера покровительства искусству, кото- 
рая, при настоящемъ ея направленіи, вредна для нашихъ школъ, 
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но которая, тъмъ He менБе, очень серьезна, добросовЪстна и да- 
лехо не руководствуется преимущественно тщеславіемъ. Большин- 
ство богатыхъ людей охотно готово содБйствовать истиннымъ 
интересамъ искусства въ нашей стран, и даже лица, покупающія 
изъ тщеславія, удовлетворяютъ имъ, пріобрЬтая предметы, которые 
они считаютъ наилучшими. 

Поэтому, въ значительной мЪрЪ виноваты сами художники, 
если они страдаютъ отъ такого покровительства, хотя и ие вполнЪ 
разумнаго, но все же проникнутаго самыми благими намЪреніями. 
Стараясь достичь его экецентричностью, обольстить виЪшШнимъ 
блескомь или воспользоваться ради беземыеленной и легкой 
работы, они нензбъжно унижають какъ себя, такъ и искусство, и 
не имБютъ права жаловаться впослЬдствія, что оно не признаетъ 
боле серьезныхь стремленій. Еслибъ каждый истинно талант- 
ливый художникъ творилъ только то. что онъ считаетъ достойнымъ 
свдего искусства, а не увлекался бы незаслуженнымъ и случайнымъ 
үспБхомъ, то, что бы ни думали и ни говорили, все же у, нуб- 
лаки нашлось бы достаточно вБрнаго такта, чтобъ слЬдовать 
такому правильному руководству. ТридцатилЬтній опытъ даетъ 
MHS право признать за непреложный фактъ, что дЪйствительно 
хорошая картина будетъ, въ концЪ концовъ, всегда одобрена и 
куплена, если только художникъ сознательно не оскорбляетъ 
вкуса публики такими недостатками, которые онъ по гордости не 
‘хочетъ отбросить или по безсилію He въ состояніи исправить. 


8. Развитіе всего здороваго и полезнаго въ разсмотрћнныхъ 
нами стимулахъ зависитъ, однако, главнымъ образомъ, отъ того 
направленія, какое принялъ интересъ къ искусству за послБднее 
время, благодаря великому и дБятельному генію многихъ еще 
живыхъ и недавно умершихъ живописцевъ, скульпторовъ и архи- 
текторовъ. Вы, вБроятно, пріятно удивитесь, услышавъ отъ меня, 
какъ отъ автора „Современныхъ живолисцевъ“ (если MHB въ моемъ 
ОкефордБ позволено надЪяться, что я пользуюсь нёкоторой автор- 
ской извфетностью), что наша главная ошибка въ прежнее время 
состояла въ томъ, что мы слишкомъ мало цВнили заслуги нашихъ 
современниковъ. Великій художиикъ, мощь котораго MAB удалось 
постичь при его жизни, YKOPAAb меня въ недостаточномъ вниманіи 
къ талаитамъ его собратій-художниковъ. И въ этомъ вступленіи 
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къ изученію искусетвъ всЬхъ временъ, —которое только при истин- 
ной скромности и завершится надлежащей восторженностью,—мн$, 
кстати, вспоминаются его слова: „вы ие знаете, какъ искусство 
трудно“. Это было вполн% справедливо тогда по отношенію ко 
мн и, боле или мене, BLpHO относительно всЪхъ, не BIOS 
знакомыхъ съ художествевною дЪятельностью. 

Вы, надёюсь, не ожидаете, что я въ настоящей лекціи дамъ 
вамъ разборъ разнообразныхь видовъ веБхъ трехъ главныхъ 
отдБловъпрекраснаго искусства, которые для доставленія удовольствія 
и пользы явились въ силу сложности запросовъ современной жизни 
и въ виду крайняго разнообразя влеченій современлыҳъ талан- 
товъ. Я, какъ н мои товарищи въ другихъ уннверситетахъ, дол- 
женъ только помогать вамъ должнымъ образомъ оцБнивать эти 
виды искусства, въ надежд, что члены королевской академи и 
института Великобританекихъ архитекторовъ будуть тоже содЪй- 
ствовать старавямъ университетовъ, организуя такую систему 
преподаванія искусства для ихъ студентовъ, которая въ будущемъ 
не заставляла бы таланты тратить свои силы въ ложныхь усиліяхъ. 
Это, въ особенности, относится къ устраиен!ю различныхъсомн%ній от- 
носительно пригодности и должнаго употребленія соотвЪтетвующихъ 
матеріаловъ, требуя, чтобъ въ каждой картин% и въ каждомъ рисунк%, 
выставленныхъ съ ихъ согласія, соблюдались извЪстные элементарные 
принципы истиннаго искусства. Таланты англійскихъ художинковъ 
тәкъ разнообразны, что нЪтъ никакой возможности втиснуть ихъ 
въ рамки одной какой-либо опредЪленной школы; но задача каж- 
LOH академической корпораціи состоитъ въ томъ, чтобъ предосте- 
регать своихъ молодыхъ учениковъ отъ заблужденій, общихъ для 
BCbXb школь, побуждая ихъ слфдовать лучшимъ изъ веБхъ, до 
сихъ поръ извЪетныхъ, методовъ труда, пока ихъ талантъ не соз- 
Дастъ новыхъ. 


9. Я вскользь здБеь упомяну, — и то только для полноты 
изложенія, — объ одной форм$ спроса на искусство, вполнЪ 
грубой и способной только принести вредъ, а именно о епросЪ, 
нредъявляемомъ ThMb классомъ людей, который исключительно 
занять погоней за удовольствіями и за предметами искусства, по- 
тБшающими праздность и возбуждающими чувственность. Намъ не- 
зачБыъ разбирать здЪсь его требованій и вліяній, очень патубныхъ 
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въ настоящее время, въ особенности для скульптуры и работы 
ювелировъ. Мы не задержимъ ихъ порицаніями, не исправимъ 
UXb наставленіями, такъ какъ они являются неизбъжнымъ ре- 
зультатомъ различныхъ недостатковъ, существующихъ въ склад 
жизни и въ принципахъ общества, живущаго въ роскоши, и могутъ 
быть измЪнены не критикой искусства, а нравственнымъ пере- 
рожденемъ. 

10. Наконецъ, существуетъ все возрастающий спросъ на обще- 
доступное искусство, распространяемое при помощи прессы, 
иллюстрацій событій дня, общей литературы и естественно-на- 
учныхь сочиненій. Многіе изъ современныхь даровитйшихъ xy- 
дожниковъ очень ловко стараются откликнуться на этотъ за- 
проеъ, и польза его, при правильномъ примфнени средствъ, им$ю- 
щихея въ нашемъ распоряженіи, можетъ быть громадна, если мы 
постараемся все доброе и великое въ искусств сдБлать доступнымъ 
бВлафйшимъ классамъ. Много уже сдЪлано въ этомъ направленіи, 
но не мало нанесено и вреда, во-первыхъ, тЬми формами искусства, 
которыя безусловно направлены Ha удовлетвореніе развращеннаго 
вкуса и, во-вторыхъ, боле утонченнымъ способомъ: путемъ ДЕЙ» 
ствительно прекрасныхъ и полезныхъ эстамповъ, но которые не 
настолько, однако, хороши, чтобы сохранять вліяніе на обществев- 
ный умъ, утомляя его изобиліемъ и монотонностью общей пре- 
лести и уменьшая или даже уничтожая его способность внимательно 
относиться къ работамъ высшаго порядка. 

Особенно жалкое вліяиіе имфетъ это на школы линейной гра- 
вировки, достигшія Bb Англіи безпримърной ловкости и значи- 
тельно утратившія 3a послБднее время свои наиболЪе безуко- 
ризненные и законные методы. ТЪмъ не мене, я видЪлъ недавно 
сдъланныя клише, въ нЪкоторыхъ отношеніяхъ неизмримо болће 
нрекрасныя, чБмъ все до сихъ поръ достигнутое путемъ рБзца; и 
я ни малЬйшимъ образомъ не опасаюсь, чтобъ фотографія и дру- 
гіс, замфняюще ее способы, въ концф концовъ, умалили значеніе 
великаго стариннаго искусства гравированія по дереву п стали; 
я думаю, что они, напротивъ, послужать дБятельными для нихъ 
стимулами и вдохновителями. 

11. Таковы въ немногихъ словахъ современныя условія искус- 
ства, съ которыми намъ приходится имЪть дБло; и я думаю, что 
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по отношеню къ нимъ задача настоящей каөедры состоитъ въ 
томъ, чтобъ установить практическую, а вмЂетв съ тъмъ и кри- 
тическую школу изящнаго искусства, для англійскихъ благородиыхъ 
людей. Школа эта должна быть практической для того, чтобъ они, 
рЬшивъ рисовать, могли бы рисовать вполнЪ правильно, и крити- 
ческой для того, чтобъ направленная предварительно на такія произве- 
ден!я существующаго искусства, которыя лучше всего вознаградятъ 
трудъ ихъ изученія, она могла бы BUOCABACTBIO оказывать по- 
кровительство современнымъ ей художникамъ; покровительство, 
отрадное для нихъ самихъ по сознанію правоты дла, въ выс- 
шей степени полезнаго для ихъ страны, такъ какъ оно будетъ 
оказано людямъ, вполнф того заслуживающимъ, и въ тотъ ранній 
періодъ ихъ жизни, когда они наиболЪе нуждаются въ такомъ 
иокровительствЬ, и когда оно можетъ имфть на нихъ самое бла- 
готворное вліяніе. 

12. Особенно, по отношенію къ этой функціи покровительства, 
я считаю себя вправъ принимать въ расчетъ вБроятные шансы 
будущаго развитія и характера искусства въ Англіи, и постара- 
юсь сразу организовать съ вами систему изученія, расчитанную на 
развитіе, главнымъ образомъ, знанія TbXb отраслей, въ которыхъ 
англійскія школы особенно выдаются или подаютъ на это надежду. 

Итакъ, желая получить ваше одобрене, какъ относительно ха- 
рактера общаго плана моихъ лекцій, такъ и тЬхъ границь, ко- 
торыя я имъ ставлю, я, BMberh съ ThMb, хотЬлъ бы, чтобъ вы 
вполнБ уяснили себ MOM .основанія для того и другого; поэтому 
я злоулотреблю вашимъ терпніемъ и перечислю вамъ Tb отрасли, 
въ которыхъ англійскіе художники рискуютъ, по моему мн%нію, 
потерпЪть неудачу и Tb, въ которыхъ, судя по опыту прошлаго, 
уеп5хъ имъ обезпеченъ. 

13. Я только что упомянулъ о нашихъ усимяхъь улучшить 
рисунки нашихъ мануфактурныхъ издБлій. До извЪетной степеня, 
эти улучшенія MOryTS, дЪйствительно, быть успЪшчны; такъ что мы 
можемъ уже не прииоравливаться къ минутнымъ прихотямъ моды 
и пе предлагать безобразныхъ случайныхъ рисунковъ, вместо на- 
стоящихъ, а производить какъ хорошія ткани изящныхъ цвтовъ, 
такъ и глиняныя и стеклянныя вещи, отличающіяся хорошей фор- 
мой и матеріаломъ. Ho мы никогда не пробрётемъ выдающагося 
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значеня въ декоративномъ искуествЪ. ПослЪднее обыкновенно яв- 
ляется у народовъ, отличающихея громадными природными духов- 
ными силами и ие расточающихъ ихъ на разнообразную и разно- 
стороинюю дЪятельность, не обуреваемыхъ тревожными заботами 
и находящихся въ такихъ условіяхъ, при которыхъ они могутъ 
наслаждаться пріятными впечатлБніями отъ дивныхъ красотъ при- 
роды или отъ прелестей повседневной жизни. Мы не можемъ 
рисовать, такъ какъ намъ приходится о многомъ думать, и думать 
тревожно. Уже давно было замЪчено, какъ мало дЪйствительной 
душевной тревоги испытываютъ полудикія племена, отличающіяся 
въ декоративномъ искусетвЪ; точно также ошибочно было бы пред- 
полагать. что Lyx людей въ средніе вка былъ не спокоенъ толь- 
ко потому, что съ каждымъ днемъ имъ грозили новыя опасности, 
новыя перемЪны. Жизнь, полная приключеній, придавала имъ TY 
беззаботность, которой отличаются и теперь солдаты и моряки. 


'Такимъ образомъ, когда имфется великая сила мысли, а мало есть 


о чемъ думать, то весь избытокъ энергіи и фантазіи обращенъ на 
ручной трудъ, и запасъ умственныхъ силъ, достаточный, чтобъ 
управлять въ теченіе дия двлами обширнаго торговаго предпріятія, 
тратится разомъ и вполиЪ безеознательно Ha рисовавіе остроумной 
«пиралп. 

Способности къ изящной декоративной работ прюбр$таются 
только постоянными упражненіями руки и фантазій, упражненіями 
столь же упорными и мучительными какъ и Tb, которыя прихо- 
дится дВлать фокуснику, чтобъ преодолЪть явныя трудности его 
професеи. Выполненіе лучшихъ художниковъ всегда есть блестя- 
щій фокусъ, и въ рисованіи мы приписываемъ матеріалу многое 
изъ того, что, въ дЪЙствительности, являетея не болЪе, какъ кра- 
сивымъ и неподражаемымъ фокусомъ. И вотъ, когда эта мощь 
фантазіи, поддерживаемая побЪдоносной ловкостью руки, передается 
непрерывно изъ поколЪнія въ поколБніе, то получается, наконецъ, ие 
столько выдрессированный художникъ, сколько новая разновидность 
человБка, съ инстинктивными дарами котораго соперничать 
вы не въ силахъ; потому-то и безплодны Bch наши под- 
ражанія работамъ другихъ народовъ. Мы должны, прежде всего, 
научиться честно производить англійскіе товары, а затЬмъ уже укра- 
шать ихъ по желанію десяти признанныхъ Градій. 
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14. Во-вторыхъ, мы никогда не будемъ имЪть успЪха въ выс- 
шихъ областяхъ идеальнаго или теологическаго искусства; но 
этоть недостатокъ. хотя и боле важный, не лишенъ н HBKOTO- 
рыхъ хорошихъ етороиъ. 

Странной, но вполнЪ основной чертой нашего характера, при- 
вившейся къ намъ CO временъ зёвоеванія, а можетъ быть и рань- 
ше, является пристрастіе къ комическимъ формамъ, приправленнымъ 
извфетной долей цинизма. Чаусеръ, по моему мн®нію, обладаетъ 
наиболБе совершеннымъ типомъ чисто англійскаго склада ума наи- 
лучшаго закала, и хотя онъ полонъ прекрасныхъ мыслей, чистыхъ 
и бурныхъ, какъ апр%льское утро, но и ү него встрЪчаются иногда та- 
кія остроты, въ которыхъ замътно унизительное заигрываніе съ 
порокомъ. А, между тъмъ, эта склонность прислушиваться къ 
острымъ еловцамъ положительно грубыхъ людей и находить въ 
этомъ удовольствіе, чЬмъ бы она ни была вызвана, вырождается, 
во всякомъ случа, въ такую форму юмора, въ силу которой 
нБкоторые великіе англійскіе писатели, самые умные и самые 
нравственные, почти безполезны для юношества. Англійскіе же 
писатели, совершенно лишенные этого ириетраетія, обладаютъ срав- 
нительно слабымъ и ограниченнымъ талантомъ. 

15. Но для созданія чего-нибудь великаго въ идеальномъ ис- 
кусств$, необходимо относиться съ ужасомъ къ цинизму, какъ къ 
презрЪнному и, въ то же время, страшному врагу. Моя мысль ста- 
петъ вамъ вполнф понятна, если вы сравните чувства Данте ко 
всякаго рода непристойностямъ и игривымъ остротамъ Cb отноше- 
ніемъ къ нимъ Шекспира. И такъ какъ этотъ странный низмен- 
ный инстинктъ у нашихъ хорошихъ людей неразлученъ, обыкновен- 
но, съ великой простотой и здравымъ смысломъ, то они, являясь 
отличными проницательнымя наблюдателями дБйствительной 
природы, какъ высшей, такъ и низшей, вполинЬ чужды, такъ 
называемому возвышенному искусству. Пробуя создать что-нибудь 
въ духЪ Микель-Анджело или Данте, мы терпимъ неудачу даже въ 
литератур%, какъ, напр., Мильтонъ при изображеніи битвы ангеловъ, 
заиметвованной имъ у Гезіода. Въ искусствЪ seb попытки въ 
этомъ род являлись до сихъ поръ или признакомъ тщеславнаго 
самодовольства людей, никогда, въ дЪйствительности, не обучавшихся 
быть работниками, или проявлялись въ трагическихъ формахь 
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созерцания смерти, всегда отчасти безумныхъ и никогда пе дости- 
гавшихъ полнаго ycubxa. 

Eo насъ не должны огорчать такія ограниченія нашихъ способ- 
ностей. Мы можемъ сдБлать многое, чего не могутъ сдБлать дру- 
rie, и превзойти все сдЪланное нами до сихъ поръ. Ярче всего та- 
лантъ нашъ проявляется въ портретной живописи, и эта способ- 
ность къ изображенію живыхъ людей доведена у Рейнольдса п 
Генсборо до такого совершенства, что посл5дующимъ художникамъ 
остается прибавить къ ихъ мощи и пониманію только скромное 
усовершенствованіе техники. Въ настоящее время мы не можемъ, 
по результатамъ прошлаго вліянія искусства, опредБлить, какого 
значенія въ будущемъ достигнетъ хорошо устроенная школа пор- 
третной живописи, если вполиЪ достойные люди пожелаютъ проявить 
себя, а остальные не побоятся признать ихъ истинныхъ заслугъ. 
Въ слБдующей моей лекщи я, между прочимъ, постараюсь показать 
вамъ, насколько полезнЂе, благодаря своей нелритязательности, могъ 
бы быть трудъ великихъ мастеровъ, если бы они удовольствовались 
изображеніемъ существъ, живущихъ съ ними на землБ, а не 


стремились придать призрачную славу тБмъ, которыхъ воображали 


въ небесах». 

16. Во-вторыхъ, мы обладаемъ сильной способностью придумы- 
вать и изображать семейныя драмы (главными мотивами у короля 
Лира и Гамлета были семейные интересы). Въ настоящую минуту 
замфчается стремленіе къ благородному развито нашего искусства, 
въ этомъ направленш, задерживаемое, правда, многими неблаго- 
приятными условіями, которыя BCS могутъ быть сведены къ недо- 
статку великодушнаго гражданскаго или патріотическаго чувства 
въ сердцћ англійскаго иарода. Этотъ недостатокъ придаетъ его 
семейнымъ привязанностямъ эгоистическій и узкій, a слЪдова- 
тельно и легкомысленный характеръ. 

17. Въ-третьихъ, въ связи съ нашей простотой, съ доброду- 
шіемъ, а частью и съ чрезмБрной любовью къ смЪшному, при: 
нижающему все идеальное, находится и наша симпатія. къ живот- 
нымъ, составляющая нашу характеристическую особенность. Но 
эта симпатія, хотя уже и довольно изящно выразилась въ про- 
изведеніяхъ Бевика и Ландеира, не вполнъ, олнако, еще развита. 
Благодаря физіологін, наукЪ въ наше время вполнф автори- 
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етной, и нашей британской любви къ приключеніямъ, эта 
симпатія, надфюсь, дастъ намъ возможность представить будущимъ 
жителямъ земного шара полный отчетъ о нынБшнихъ формахъ 
животной жизни на ней, -—формахъ, изъ которыхъ многія готовы 
исчезнуть. 

Наконецъ, какъ на довольно тоже важную характерную нашу 
способность, я могу указать на наше умЪніе и ловкость рисовать 
пейзажи, о чемъ я намБренъ, впрочемъ, поговорить здБеь по- 
дробк%е. 

18. Вотъ направленія, въ которыхъ, по моему мнЪнію, мы MO- 
жемъ, главнымъ образомъ, достигнуть превосходства; и вамъ должно 
быть сразу понятно, насколько внимательное отношенів къ нимъ 
можетъ видопзмБнить принятые у иасъ методы изученія искусства. 
Если бы была возможность предположить, что наши профес- 
еіональные живопиецы посвятятъ себя созданію произведеній, воз- 
вышенно идеальныхъ по своему характеру, то было бы желательно 
развивать въ этомъ направленіи вкусъ студентовъ, знакомя ихъ только 
съ чистћйшими и величайшими образцами греческаго и итальянскаго 
искусствъ. Но я не думаю, чтобы вамъ попалась въ Англіи 
школа, придерживающаяся исключительно этого высокаго напра- 
вленія, и которая бы имла сильное или хотя бы опредленное 
вліяніе на своихь учениковъ. Поэтому, стараясь уяснить вамъ тЪ 
характерныя черты великихъ мастеровъ этого направленія, которыя 
нужно у нихъ искать и которыми надо восхищаться, я не 
стану, однако, прилагать особыхъ стараній, чтобъ вызвать въ васъ 
желаніе подражать имъ. Прежде всего, я попробую проанализи- 
ровать васъ самнхъ и предупредить возможность аффектаціи, въ 
которую. легко впасть даже изъ скромности: можно или начать 
восхищаться велизіемъ, не чувствуя при этомъ въ душ искрен- | 
ней къ нему симпатіи, или лишиться удовольствія при изученіи 
обыкновенныхь вещей, считая признакомъ утонченности погоню 
за высшими и р$дкими явленіями. 

19. Точно также, еслибы наши ремесленники способны были 
достигнуть выдающихся успБховъ въ орнаментиой живописи, моей 
обязанностью было бы основательно ознакомить мой классъ съ 
основами работъ изъ глины и металла и пріучить его находить 
удовольствіе въ правильномъ прим$нени формъ и красокъ. И я, 
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дЪйствительно, надЪюсь достигнуть этого хотя бы настолько, чтобы 
онъ былъ способенъ оцфнить въ искусств положительныя досто- 
инства многихъ стилей, находящихся теперь въ пренебреженіи и, 
главнымъ образомъ, понять полуварварскіе народы на единетвен- 
номъ ASHIK, который быль доступенъ имъ для выраженія ихъ 
ощущенй. ТБ изъ моихъ учениковъ, которые склонны находить 
удовольствіе въ объясненіи миөическихъ символовъ, вЪроятно, не 
пожелаютъ отказаться отъ этихъ глубокихъ областей изслЪдованій, 
со веБми ихъ исключительными особенностями, которыя откроются 
передъ ними при основательномъ знакомствБ съ раннимъ періо- 
домъ искусства, такъ какъ, въ силу общаго закона, при равныхъ 
интеллектуальныхъ способностяхъ, SMB бӧльшаго совершенства, 
достигаетъ работникъ въ искусств подражая, тЬмъ меньше онъ 
выражаетъ имъ; чЪмъ rpyObe символъ, тћмъ глубже его замыселъ. 
ТЬмъ не мене, когда я достаточно выясню характеръ и значеніе 
этого условнаго рода искусства и защищу его отъ того презрБнія, 
съ которымъ на него обыкновенно смотрятъ, то предоставлю сту- 
дентамъ продолжать его самостоятельно и даже, насколько могу, 
буду противодъйствовать ихъ восторгамъ причудливостью или 060- 
бенностью стиля; точно также я постараюсь подавлять въ нихъ и 
веБ другія чувства, которыя могуть повести скорће къ мелочному 
собиранію диковинокъ, чЬмъ къ основательной оцБнкъ труда, ко- 
торый, слБдуя вЪчнымъ законамъ справедливости, не можеть 
отличаться чмъ-либо исключительнымъ, а только превосходствомъ 
въ томъ, что всегда желательно. 

20. Итакъ, я постараюсь въ этомъ и другихъ направленіяхъ 
предоставить моимъ слушателямъ веБ средства для обезпеченія 
ихъ успЬха, и употреблю Bch силы на то, чтобы показать имъ 
все безусловно прекрасное и хорошо выполненное у людей, уже 
пережившихъ періодъ символизма и врностью изображенія удов- 
летворяющихъ самымъ строгимъ запросамъ точной науки и ди- 
сциплинированной страсти. Для этого, большую часть времени, 
которое вы можете MH удвлить, я поевящу на то, чтобъ обращать 
ваше вниманіе на все неоспоримо лучшее, какъ въ живописи, 
такъ и въ скульптур, и, надЪюсь, что вы отнесетесь съ большимъ 
интересомъ и уваженіемъ къ прежнимъ талантамъ, когда узнаете, 
съ какими трудностями сопряжены были ихъ попытки и какіе ве- 
ликіе задатки таились Bb нихъ. 
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21. Съ этою whit я тотчасъ же приступлю къ выполненію 
того, что, въ течеше многихъ лЬтъ, было завЪтной моей мечтой, 
и что, при содЪйстви зав5дующихь университетекими галлереями, 
несомнЪнно можеть быть осуществлено злфеь, въ ОксфордЪ, rab 
это будетъ особенно полезно; а именно, я хочу собраль рядъ образ- 
цовыхъ коллекцій наилучшихъ художественныхъ произведевій и 
моделей, къ которымъ вы всегда можете обращаться въ случаћ 
какихъ-либо недоум%вій. Изученіе этихъ образцовъ разовьетъ въ 
васъ инстинктивное чувство вЪрности сужденія, которое впослЬд- 
ствіи не допустить Bach до серьезныхь заблужденй. Эти кол- 
лекціи могутъ быть составлены и полнЪе, и лучше, чЪмъ это обык 
вовенно предполагаютъ, такъ Kakb ихъ дЪЙствительная польза 
будетъ зависть отъ сравнительной ограниченности количе- 
ства, отъ строгаго исключевія второстепенныхъ, лишнихъ и даже 
привлекательно разнообразныхъ образцовъ, съ цфлью сосредото- 
чить вниманіе студентовъ на немногихъ, но дЪйствительно прекрас- 
ныхъ типахъ. Основательное изученіе одного произведенія въ из- 
вБетный періодъ времени приноситъ больше пользы развитію пра- 
вильнаго сужденія, WSMb поверхностный обзоръ многихъ; каждая 
характерная черта кажется болће жизненно-правдивой и способна 
произволить болфе сильное виечатлЪн!е, когда является яркимъ 
контрастомъ, а не повторяется нБеколько разъ. Большая часть 
выбранныхь мною образцовъ будетъ состоять изъ гравюръ и 
фотографій, легко доступныхъ каждому; каталогь же, который 
я приготовлю, ясно укажетъ, чвмъ я руководствовался при выбор%. 
Я твердо надБюсь, что, зовременемъ, при содЪйствіи англійскаго 
общества, мнф удастся сдБлать эти коллекціи не только полез- 
ными, но и роскошными, и предоставить въ распоряженіе учени- 
ковъ нашихъ общественныхъ школъ меньшія коллекщи, но соетав- 
ленныя по тому же принципу. 

22. Во-вторыхъ, я постараюсь побудить већхъ молодыхъ сту- 
дентовъ, желающихъ слушать лекціи объ искусствЪ, посвящать 
практическимъ занятіямъ, по крайней мЪфрЪ, столько временя, 
сколько нужно, чтобы понять сущность и трудность техники. 
Время, употребленное на эти занятія, будетъ не безполезно и для 
другихъ университетскихъ наукъ, потому что я думаю организо- 
вать практическія занятія но двумъ отдБламъ, съ цБлью под- 
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готовить иллюстращи къ истори и естественнымъ наукамъ. Бу- 
дете ли вы рисовать греческое оружіе, клювъ ястреба или льви- 
ную лапу, вы сразу поймете, что необходимыя движенія руки 
заставляють сосредоточивать внимане на подробностяхъ, которыя 
иначе остались бы незамБченными, и безъ дальнЪйшихъ усилій 
закрфпляютъ ихъ въ памяти. Но даже если дВло устроится иначе, 
и вамъ придется пожертвовать нЪкоторымъ временемъ для этихъ 
практическихъ упражненій, то я вполиъ увфренъ, что очевид- 
ные результаты вознаградятъ Bach за эту трату, да и. обществен- 
ное миБніе, кажется, признаетъ, что законченное воспитаніе 


| заключается въ умЪфни безукоризненно передавать не только 


мысли словами, HO и музыкальные звуки голосомъ, и формы пред- 


| метовъ при помощи руки. 


28. Пока я самъ занимаю эту каөедру, я вполнЪ опредЪленно 
буду направлать ваши практическія упражненія на рисунки, по- 
священные естественной исторіи и ландшафту, не только потому, 
что въ этихъ двухъ областяхъ я, BBPOATHO, буду въ состояніи ука- 
зать вамъ истины, которыми могутъ пренебречь мои пре- 
емники, но и потому, что живое и увлекательное изученіе есте- 
ственной истори есть самый главный элементъ, который слЪдовало 
бы ввести не только въ университеты, но и BO BCS націо- 
нальныя школы, отъ высшихъ до низшихъ. Я даже рискую 
показаться вамъ смБшнымъ, признаваясь, что лелЪю дорогую мечту 
убфдить нБкоторыхъ юношей въ томъ, что имъ слёдуеть любо- 
ваться птицами, а не убивать ихъ, приручать животныхъ, а не 
доводить ихъ до одичалости. Для изученія же пейзажа, по моему 
мннію, существуютъ въ настоящее время Gombe глубокія, если 
не болће важныя, причины, о которыхъ позвольте миъ побесъдовать 
съ вами вЪсколько подробн$е. 

24. Замътьте прежде всего, что расы, воспитапныя и поето- 
AHHO живущія въ дикихъ странахъ, вдали OT городовъ, никогда 
не наслаждаются пейзажами. Ихъ еще можеть плЪнять красота 
животныхъ, да и то едва-ли. Настоящій крестьянинъ обращаеть 
виимане не на красоту стада, а только на полезныя его качества. 
Я отказываюсь сегодня разсматривать иричины этого явлешя и 
позволяю себЪ только обратить на него вашевниманіе, доказательства 
же изложу впослЪдетвіи. Пейзажемь способны наслаждать- 
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CH только культурные люди, а культурность создается лишь му- 
зыкой, литературой и живописью. И способность эта _пробрЪтается 
наслЪдетвенно. Ребенокъ цивилизованной расы. обладаетъ врожден- 
нымъ чуветвомъ прекраснаго, развившимся подъ вліяніемъ 
искүсствъ, которыми занимались его предки въ течеше столЪтій 
до дня его рожденія. ДалЪе, отмЪтьте еще одно изъ самыхъ лучшихъ 
свойствъ человћческой природы. [bra благородныхъ расъ, воспи- 
танныя въ атмосфер искусетвъ и великихъ длъ, относятся Ch 
великимъ восторгомъ къ пейзажамъ своей родины, какъ къ доро- 
гому воспоминанію. Это чувство — врожденное, его нельзя ни при- 
вить, ни внушить; оно — отпечатокъ непреклонности великой націо- 
нальной жизни и награда за нее; вЪковые миръ и повиновеніе 
распространяютъ постепенно славу чтимыхъ предковъ и на родную 
землю, такъ что это материнство земли и тайна Деметры, изъ 
нЬдръ которой мы вышли и въ нидра которой возвратимся, вы- 
зывають всюду чувство благоговЪнія къ каждой полоскЪ земли и въ 
каждому ручейку, — благоговф ще, заставляющее считать священной 
каждую межу, которую никто не можеть передвинуть, каждую 
волну, которую никто не смЂетъ осквернить; воспоминанія же о 
славныхъ дияхь и дорогихъ людяхъ превращаеть каждую скалу 
въ памятникъ съ священной надписью и заставляеть любить каж- 
дую уединенную тропинку. 


25. Эта инстинктивная любовь къ пейзажу, при всей легкости 
нашего темперамента, пустила, однако, въ Hach глубокіе корни, и 
я прошу васъ очистить ее въ вашей душ$ отъ всего, что можетъ 
стЪенять или мертвить ее, и постараться CO всей силой вашей 
молодости понять и почувствовать, что нація, получившая въ на- 
слфдетво землю съ ея красотами, только тогда становится достой- 
ной ея, когда своими дфлами и искусствомъ пробуждаеть и въ 
своихъ потомкахъ еще большую любовь къ ней. 

Теперь, надБюеь, вы поймете, что я руководилея не личной 
моей фантазіей при выборЪ картинъ для вашей образовательной 
сер и что предлагая вамъ, прежде всего, три пейзажа, —два ан- 
глійскихъ и одинь фрапцузскій, —я сдЪБлаль это сопоставлене не 
безцЪльно. Четвертая, выбранная мною картина, —„Духъ Труда“, — 
есть фантазія Альберта Дюрера. Относительно пейзажей я дол- 
женъ сказать слЬдующее: первый изъ нихъ — только гравюра; 
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оригиналъ же, нарисованный Тернеромъ. уничтоженъ огнемъ двад- 
цать лЪть тому назадъ. Mab бы хотБлось, чтобы вы пожалЪли объ 
этой утратВ и подъ этимъ впечатлЪніемъ запомнили, что все, что 
намъ остается отъ искусства, сравнительно съ тфмъ, что мы MO- 
гли бы ‘имфть, еслибъ больше о немъ заботились, представляегъ 
то же, что эта гравюра въ сравненіи съ утраченной картиной. При 
зтомъ вы, можетъ быть, согласитесь, что она иметь нЪкоторый 
интересъ для васъ, далеко не лишенный серьезнаго значенія, [3то- 
рая картина есть оригиналъ Тернера въ TOMB же родБ, какъ и 
первая, изображающая видъ той же MBCTHOCTH на разстоян!и четверти 
мили отъ изображенной на первой картинъ. По этой картин вы 
поймете и характеръ утраченной. Современемъ она сдЪлается для 
Bach еше понятие; HO выбралъ я ее, главнымъ образомъ, потому, 
что она будеть постоянно служить вамъ образцомъ англійскаго 
ландшафта, какимъ онъ былъ раньше и какимъ долженъ быть въ 
будущемъ, если намъ удастся сохранить нашу національность. 


ДалЪе, я нахожу необходимымъ сказать вамъ,--иначе вы, пожа- 
луй, едва удостоите взглянуть на такое безенорно иростое произве- 
депіе,—что эта картина, которую, по счастливой для меня случай- 
ности, я имБю возможность отдать вамъ, хотя не самая лучшая 
(у меня есть несколько картинъ не хуже, HO и не лучше), но са- 
мая для меня дорогая, и съ ней Mab трудне всего разстаться. 

Третій экземиляръ есть также картина 'Гернера, — видъ на 
Луару, —никогда не гравированная. Она даетъ вамъ предваритель- 
ное понятіе о Луарской серш. которая у Bach уже иметея и по 
отношенію къ нашимъ задачамъ является достойнымъ конкурен- 
TOMB своихъ товарокъ. Несмотря на свои неболыше размЪры, она 
очень цфнни по отсутствію въ ней недостатковъ, и я считаю ее 
лучшимъ образцомъ акварельной живописи. 

Не забывайте, однако, что эти первыя три картины предназна- 
чены, главнымъ образомъ, для того, чтобы дать вамъ вЪрное поня- 
Tie объ европейскомъ, а въ особенности о нашемъ родномъ, груст- 
HOM, историческомъ пейзаж, и чтобъ вы въ THX случаяхъ, когда 
будете пытаться изобразить его, нифли въ выработкЪ вфрности 
руки болЪе вдохновляющихъ руководителей, чфмъ Bob остальные, 
AocTurmie ycubxa въ искусетв. 

26. Что же касается практическихъ методовъ, то я не беру на 
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себя oTsbTcTBesHOCTH указывать вамъ ихъ, и мы для нашего 
первоначальнаго руководства, возьмемъ просто трактатъ Леонардо о 
живописи. Вамъ нечего опасаться, MHS кажется, что я введу васъ 
въ заблуждеше, если посовфтую вамъ только исполнять его со- 
вЪты или все, что поможетъ вамъ выполнять ихъ. Но для этого 
нфтъ никакой надобности каждому добывать его книгу или чи- 
таль ее отъ начала до конца. Я самъ переведу вамъ TH м%ота, 
на авторитетность которыхъ буду ссылаться; и, современемъ, раз- 
бирая эти выдержки, укажу вамъ HBKOTOPHA, ие всегда поиимае- 
мыя особенности относительно простоты и нжности, свойствеи- 
ныхъ большинству великихъ мастеровъ того времени. ВпоелЪдствіи 
мы соберемъ COBLTH и другихъ, неоспоримо великихъ мастеровъ, и 
составимъ, наконецъ, сводъ правилъ, основанныхъ на общемъ со- 
гласіи авторитетовъ древности. 

Ограничивая до нВкоторой степени, такимъ образомъ, въ насто- 
ящее время методъ вашихь практическихъ занятій, я постараюсь, 
однако, расширить курсъ моихъ университетскихъ лекцій, насколько 
позволять мн% мои знанія. Правда, онъ все же будетъ довольно ограни- 
ченъ, но я думаю, что моя непосредственная задача состоитъ въ 
TOMB, чтобъ познакомить васъ не съ общей исторей искусства, 
а только съ главными принципами его; историческихъ же моментовъ 
мы коснемся только въ тЬхъ случаяхъ, когда они одновременно 
являются и великими, и славными, или когда особенныя ихъ досто- 
инства потребуютъ изелфдованія причинъ, вызвавшихъ ихъ. 


27. Но, чтобы наша работа или наши изолБдованія были дЪй- 
ствительно плодотворны, они должны находиться въ связи съ дру- 
гимп, боле суровыми сторонами жизии. Если я предыдущими по- 
дробностями даже утомилъ ваше вниманіе, то все же прислушай- 
тесь къ сльдующимъ моимъ словамъ, потому что я въ нихъ выскажу 
свою тлавиую мысль. Искусство страны есть указатель ея соціалъ- 
URL и политическихь добродњтелей. Я докажу вамъ это подробиЪе 
посл, во второмъ курс моихъ лекцій, пока же примите это, какъ 
одно изъ положеній и притомъ самыхъ важныхъ, которыя я могу 
безспорно утверждать. Искусство, или главная производительная и 
образовательная сила страны, есть точный выразатель ея нрав- 
ственной жизни. Благородное искусство могутъ создать только 
благородные люди, соедининшіеся въ обществЪ подъ руководствомъ 
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законовъ, наиболфе соотвЪтетвующихъ ихь времени условіямъ 
Ихъ жизни. И лучшія дарованія, потраченныя какимъ <: то ни 
было учителемъ искусства съ цзлью научить васъ рисовать, не 
помогли бы вамъ даже правильно нарисовать червельскія водяныя 
лили (а еслибы и помогли, то получилось бы нЪчто менфе цЪн- 
ное, чфмъ сами лили), еслибъ вы при этомъ не стремились, — а я надъ- 
WCb, что мы съ вами будемъ COBMBCTHO стремиться,— отыскать въ за- 
конахъ наиболЪе изысканныхъ искусствъ руководящую нить къ 
законамъ, управляющимъ всБми отраслями промышленности, и въ 
полномъ согласіи съ которыми мы рБшимъ отнынЪ жить, не только 
слфдуя нашему личному мн5н1ю о справедливости, но и преклоня- 
ясь передъ ея необходимостью. Th ремесла и средетва, которыми 
англичане думали существовать, находя въ этомъ высшее для себя 
благо, не могутъ уже оставаться безепорными въ ихъ глазахъ: 
преступность незанятыхъ бЪдняковъ страшно возрастаетъ, а из- 
вБетная степень недовольства въ среднихъ классахъ, проистекаю- 
Wad отчасти отъ ихъ тщеславнаго желанія жить не по средетвамъ, 
а отчасти отъ нелБпаго предположенія, что они могутъ существо- 
вать, ничего не дБлая и живя на получаемые проценты, —заставитъ, 
наконецъ, молодое поколфніе англійскихъ юношей и дфвицъ озна- 
комиться съ принципами политической экономи и узнать, что пи- 
ща добывается только изъ почвы, а достатокъ обезпечивается 
только бережливоетью, и что хотя немыслимо веБмъ заниматься 
высшими искусствами, или проводить день за днемъ въ безпрерыв- 
ныхъ удовольствіяхъ, тБмъ не менЂе, самое совершенное духовное 
развитіе, доступное людямъ, зависить отъ полезнаго примЬневія 
ихъ силъ, и что лучшін искусства и высшее счастье зиждятся 
исключительно на добродЪтели. 


28. Повторяю, господа, что это скоро станетъ ясно ТЪмъ изъ 
насъ,—а ихъ He мало, — которые одареиы чуткимъ сердцемъ. И буду- 
щая судьба, Англіи зависитъ отъ того положенія, которое займутъ эти 
люди и оть той степени мужества, съ которой они будутъ его от- 
стаивать. 

Для насъ возможна великая будущность, подобная которой 
едва ли когда-либо представлялась другой наши, и мы воль- 
ны принять или отказаться отъ нея. Раса наша еще не выроди- 
лась; въ ней течетъ лучшая, смЬшанная, сБверная кровь; мы еще 
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ие развратились и обладаемъ еще достаточной твердостью для 
управленія и необходимой кротостью для повиновенія. Мы исповЪ- 
дуемъ религію чистаго милосердія, и намъ предстоитъ или отверг- 
нуть ее или научиться отстаивать ее, проводя въ жизнь. Мы 00- 
гаты насолфдетвенной честью, завЪщанной намъ тысячелЪтией 
доблестной исторіей, и должны Cb венасытною жаждой ста- 
раться ежедневно поддерживать ее; иесли грЬшно жаждать чести, 
то пусть англичане будутъ самыми грёшными людьми на свЪт%. 
За послБдніе годы законы естественной науки раскрывались 
передъ нами съ такой быстротой, что ослЪиляли насъ своимъ 
блескомъ. Намъ стали доступны такія средства передвиженія и 
сообщенія, что весь населенный земной шарь превратился для 
насъ въ одно царство. Одно царство! Но кто же долженъ быть 
его царемъ? Или вы, можеть быть, думаете, что не нужно царя, 
что каждый долженъ дБлать только то, что кажется ему справед- 
ливымъ? Должно ли наступить царство ужаса и нечестивое влады- 
чество Маммона и Ваала? Или вы, англійскіе юноши, можетъ быть, 
хотите снова сдфлать вашу страну царственнымъ трономъ королей, 
верховнымъ островомъ, свЪточемъ міра и центромъ мира, влады- 
чицей наукъ и искусствъ, вВрной хранительницей великихъ преданій 
п, ереди искушеній, порождаемыхъ нечестивыми и призрачными 
фантазіями, надежной слугой провБренныхъ опытомъ принциповъ, 
слугой, не поддающейся соблазну безумныхъ экспериментовъ и 
безпутныхъ желаній и, среди жестокихъ и неистовыхъ распрей 
народовъ, быть для инхъ предметомъ поклоненія за свое уди- 
вительное благоволеніе къ людзмъ. 


29. „УехШа regis ргойецпі“. Да, но знамя какого корол»? Есть 
двЬ орифламы. Какую же водрузимъ мы на далекихъ островахъ: 
TY ли, которая вздымается къ пламенному небу, или ту, которая 
KIOHUTCA внизъ подъ тяжестью ткани изъ грязнаго земного 30- 
лота? Передъ нами, дЪйствительно, открыто такое славное и бла- 
готворное поприще, какого никогда не открывалось еще ни передъ 
одной жалкой грулной смертныхъ. Но надо рБшить: „Царить или 
умереть“. И если о нашей стран будетъ сказано: „Кесе per vilta- 
te, П огап Мио“, то подобное отреченіе отъ короны будеть въ 
истори самымъ постыднымъ и несвоевременнымъ. 

Англія должна или совершить свое предназиаченіе или погиб- 
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нуть. Она должна основывать какъ можно скорћБе и какъ можно 
большее количество колоній изъ самыхъ энергичныхъ и достойныхъ 
мужей, захватывая каждый свободный клочекъ плодородной 
земли. Она обязана научить колонистовъ считать своимъ главнымъ 
достоинствомъ вЪрность родинЪ и своей главной цБлью увеличе- 
nie могущества Англіи на Bob и на сушъ. Живя на отдаленныхъ 
пунктахъ земного шара, пусть они не считаютъ себя оторванными 
отъ родины, какъ не считаютъ себя моряки на корабляхъ, пускаю- 
щихся въ дальнія плаванія. Колоши эта въ буквальномъ смысл 
должны составлять неподвижный сухопутный флотъ, а BCB ихъ 
жители находиться нодъ командой капитановъ и офицеровъ, но 
командующихъ не на линейныхъ корабляхъ, а на поляхъ и ули- 
цахъ. И Англія можетъ надЪяться, что въ этомъ ея неподвижномъ 
флот (или —Bb истинномъ и самомъ возвышенномъ смыслБ —въ этнхъ 
неподвижиыхъ церквахъ, управляемыхъ кормчими всемірнаго Гали- 
лейскаго озера), каждый человфкъ будетъ исполнять свой долгъ, 
нризнавая, что это не мене обязательно въ мирное время, чЪмъ 
въ военное. Если мы можемъ найти людей, бросающихся за He- 
большое вознагражденіе подъ пушечные выстрБлы изъ любви къ 
Англіи, то, конечно, найдетея не мало и такихъ, которые будутъ 
пахать и сБять для нея, будутъ съ любовью честно на нее рабо- 
тать и учить дЪтей своихъ любить родину и радоваться блеску 
славы ея больше, чЪмъ блеску тропическаго неба. 


Но, чтобы они были на это способны, Англія сама должна обла- 
дать безупречнымъ величіемъ, должна внушать имъ такое понятіе 
о родинв, которымъ они могли бы гордиться. Англія, KOTO- 
рой предназначено быть владычицей нолъ-міра, не можетъ оставаться 
кучей золы, попираемой ногами враждующей несчастной толпы. 
Она должна опять стать прежней Англіей и, во многихъ отноше- 
ніяхъ, даже лучшей. Пусть она будетъ такъ счастлива, такъ 
безпримЪрна и такъ чиста, чтобъ на небоеклонБ ея, не омрачен- 
номъ ни единымъ облакомъ, ясно видна была бы каждая восходя- 
щая звзда, на широкихъ, прекрасныхъ, хорошо устроенныхъ по- 
ляхъ замћтна каждая былинка, омоченная росой, a въ тЪии зеле- 
ныхъ аллей ея волшебнаго сада священная Цирцея, достойная 
дочь Солнца, руководила бы человъческими искусствами и собирала 
божественное знаніе дальнихъ народовъ, превращая ихъ изъ 
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звфрей въ людей и предоставляя имъ наслаждаться не отчая- 
ніемъ, а миромъ и спокойствемъ. 

30. Вы находите это недостижимымъ идезломъ? Можетъ быть, 
вы и правы. He привимайте его, если хотите, но постарайтесь 
вместо него создать свой собственный. Я требую отъ васъ только 
опред$ленной задачи для вашей страны и для Bach самихъ. Пусть 
эта задача будеть даже ограниченная, лишь бы только она 
была опредБленная и не эгоистичная. Я знаю, что въ вашихъ 
серддахъ хватить мужества, чтобы откликнуться на сознанную 
нужду, HO роковое заблуждене англійской молодежи заключается 
въ томъ, что она скрываеть это мужество, пока оно не гиб- 
нетъ отъ недостатка солнечнаго свЪта, и не преелБдуетъ никакой 
LAM до ThXb поръ, пока, наконецъ, всякая цЪль оказывается без- 
полезной. И это не по обдуманному эгоизму, a по небрежности; 
TYT не компромисъ со зломъ, а безпечное отношеніе къ добру, 
BL результатВ чего получается тяжесть напіональнаго зла, увели- 
чивающаяся съ каждымъ днемъ. Отбросьте же, наконецъ, отъ себя 
такое существованіе, опредЪлите, чЁмъ вы хотите быть и чего на- 
мБреваетесь добиться. Твердо вознамБрившись на что-нибудь, вы 
не рБшите неправильно! Если даже вамъ придется выбирать 
между беззаконнымъ наслажденіемъ и законнымъ страдашемъ, вы 
и тутъ, надвюсь, не сдфлаете ложнаго выбора. Но вамъ не пред- 
стоитъ такого жестокаго испытанія. Вамъ придется или потериЪть 
крушеніе BMBcTS съ отверженцами судьбы, осуждающей на вЪрную 
гибель тБхъ, кто не умЂетъ ни бороться съ ней, ни повиноваться 
ей, или, говорю я, прииять участіе въ героизм мира и покоя, и 
получить долю въ побЪдв, выпадающей въ удфлъ скорће слабыхъ, 
чБмъ сильныхъ, и подчиниться всецфло тому закону, который 
обдумывается во время томительныхъ ночей и трудовыхъ дней и 
дБлаетъ жизнь человЪка подобной дереву, посаженному у воды и 
приносящему своевременно плоды; 

Еб folium ejus non defluet, 
Kt omnia, quaecunque faciet, prosperabuntur. 


ЛЕКЦІЯ П. 


Отношеніе искусства къ религіи. 


31. Въ моей вступительной лекдіи я установилъ, отчасти, 
надВюсь, съ вашего согласія, что изученіе, къ которому мы при- 
ступаемъ, можеть вестись правильно только ввиду серьезной жиз- 
ненной цБли, для достиженія которой предназначено и все осталь- 
ное въ схемЪ вашего университетскаго образованія. Но вы едва ли 
поняли сразу все, что я имЪлъ ввиду, высказывая вамъ это; вы еще, 
въроятно, не можете вполнЪ отрЬшиться отъ вліянія общепринятаго 
взгляда, въ силу котораго, такъ называемыя, прекрасныя искусства 
являются только пріятнымъ въ евоемъ родъ развлеченіемъ и но- 
'вымъ способомъ наполнять ваше свободное время. Позвольте по- 
просить Bach, если я пользуюсь вашимъ довЪріемъ, тотчасъ же 
измБнить ваше миБніе по этому вопросу. Beb великія искусства 
имЪютъ цЪльюили поддержку или подъемъ человЪческой жизни, чаще 
же и то и другое. Ихъ достоинство и даже существованіе зави- 
сять отъ ИХЪ „Мета А0уоо @4790%с“, т, е. отъ правильнаго и разум- 
наго пониманія свойствъ матеріала, съ которымъ имъ приходится 
имть дБло, предметовъ, которые они воспроизводятъ, и духовныхъ 
сторонъ, на которыя они обралцены. Они составляють, кромЊ того, 
стройную систему, изъ которой нельзя удалить ни одной частицы, 
не нарушивъ гармоніи цБлаго. Первое ихъ основаніе положено 
было на суш$ и на уорЪ силой руки, примънениой къ земледълію и 
мореплаванію; затЪмъ ихъ творческая сила обнаружилась въ гон- 
чарной работ, которая есть самый скромный, но вЪърный прото- 
типъ формировки человъческаго тБла и духа, и въ плотницкой 
работ, которой, вЪроятно, въ юности занималея и Основатель 
нашей релегіи. И пока люди не изучили основательно законовъ 
искусетва изъ глины и дерева, они не могли BOOTHS постичь 
остальныхъ. Все въ истори великихъ нароловъ, что кажется 
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вначалЪ простой случайностью, при правильномъ пониманіи получа- 
етъ громадное значеніе, напримфръ, хоть Th факты, что статуя 
Аеины-Паллады сдфлана изъ олизковаго дерева, a греческіе храмы 
и готичесые шпицы являются только долговЪчными представите- 
лями полезныхъ деревянныхъ сооруженій. За этими двумя перво- 
начальными искусствами слБдуютъ: каменныя постройки, скульп- 
тура, издлія изъ металла и живопись. Собственно говоря, каждое 
искусство можеть быть названо художествомъ, если требуетъ 
упражневія всЪхъ душевныхъ и уметвенныхъ способностей. Хотя | 
прекрасныя искусства не являются обязательно подражаніемъ и 
воспроизведеніемъ, потому что сущность ихъ въ Aye уѓуєогу, т. е. 
въ воспроизведении красоты формы и цвфта, ThMb не MeHbe назна- 
чевіе высшихъ изъ иихъ заключается также и въ передач намъ 
наивысщихъ доступныхъ намъ истинъ относительно видимыхъ пред- 
метовъ и нравственныхъ чувствъ. И это стремленіе къ дЪйстви- 
тельности составляетъ жизненный элементъ силы искусства, елин- 
ственный элементъ, при которомъ оно можетъ достигать полнаго 
развитія. Тутъ я забЪгу впередъ и выскажу положеше, которое 
вы найдете теперь слишкомъ см$лымъ, но миъ даже хочется, 
чтобы оно вамъ показалось такимъ, потому что это поможетъ вамъ 


лучше запомнить его. Воть это положеше: Высшая цњль искусства 
COCMOUMS въ томъ, чтобъ дать намъ върный образъ блалороднало. 
человъческаю существа; большало оно никода не достилало, а 
меньщимъ оно не должно удовлетворяться. 

32. Великія искусства, составляя, такимъ образомъ, одну цфль- 
ную схему человЪческой ловкости, rx по справедливости ни 
одинъ отдВлъ не можетъ быть названъ боле почетнымъ, чъмъ 
остальные, хотя между ними и есть болфе изысканные, —им%фли и 
могуть имЪть только три главныхъ направленія или три главныхъ 
цЬли: во-первыхъ, успленіе религіозности людей, во-вторыхъ, усовер- 
 шенетвованіе ихъ нравственности и въ-третьихъ, доставленіе имъ 
матеріальныхъ услугъ. 

33. Вы, конечно, удивлены, услышавъ отъ меня, что искусства, | 
исполняя вторую свою задачу, ведутъ только къ усовершенствова- | 
нію нравственнаго состоянія людей, тогда какъ общее впечатлЪ- | 
nie говоратъ въ пользу того, что они часто развращаютъ нрав- 
ственность. Но прекрасныя искусства немыслимо направить къ | 
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безнравственнымъ пълямъ, если Kb нимъ He примЪшать свойствъ, 
несоотв$тствующихь ихъ благородетву, или если не предназна- 
чать ихь для людей, неспособныхъ понять ихъ; того же, кто 
ихъ понимаетъ, они возвышаютъ. Съ другой стороны, сущест- 
вуетъ общее мнћніе, что искусство есть наиболБе дЪйствительное 
средство для укорененія религіозныхъ ученій и чувствъ. А между 
тЬмъ, я попытаюсь показать BAM, что есть серьезное основаніе 
предполагать, что оно въ этомъ отношеніи прииесло до сихъ поръ 
больше зла, чБмъ добра. 

34. Въ этой и въ двухъ послЬдующихъ лекціяхъ я постараюсь, 
слБдовательно, показать вамъ важное значеніе человЪческаго ис- 
кусетва для челов ческой жизни BO веБхъ этихъ трехъ отноше- 
ніяхъ. Я могу едълать это только въ общихъ чертахъ, какъ вы 
и сами понимаете, потому что для основательнаго раземотрЪная 
каждаго изъ этихъ вопросовъ потребовались бы годы, a не часы. 
Но, помните, что я уже посвятилъ имъ многіе годы; вамъ же A 
постараюсь передать теперь все безусловно необходимое для яс- 
наго обоснованія нашей работы. Вы, можетъ быть, и не видите 
теперь необходимости въ какой-либо обосновкЪ и думаете, что мнЪ 
слЪдовало бы сразу дать вамъ въ руки карандашъ и бумагу. Но 
я попрошу васъ довфритьея мнБ ненадолго и припомнить, что 
независимо отъ какихъ либо первоиачальныхъ или конечныхъ 
соображеній, я здћеь не для того, чтобы научить васъ живописи, 
ваянію и гончарному искусству, а чтобы уяснить вамъ, благодаря 
чему каждое изъ этихъ искусствъ является или прекраснымъ 
или непрекраснымъ, существенно хорошимъ или существенно 
дурнымъ. Не опасайтесь, что я недостаточно практиченъ для васъ 
и что не сумБю отвЪтить на ваше рвеніе, но лучние результаты 
вашего трудолюбія пропадутъ безплодно, если я предварительно 
не уясню вамъ задачу каждой формы искусства и почему оди 
изъ нихъ, по справедливости, могутъ называться правильными, а 
другія ложными. 

35. Хорошо, еслибы вы съ этой цёлью просмотр%ли конець 
второй и все интересное для васъ въ третьей книг% „Республики“ 
Платона, и обратили тамъ вниманіе на два главныхъ предмета, о 
которыхъ миф придется говорить въ этой и въ слБдующей ‚моей 
лекцій. Я разумВю, во-первыхъ, нашу способность извращать по- 
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нятія о БожествЪ, что Платонъ такъ емфло и такъ справедливо 
прилисываетъ искусству; но, ло роковому заблужденію, онъ почему- 
то, отчасти, предполагаетъ, что эта способность можетъ быть мудро 
употреблена на добро, и что вымыселъ только тогда вреденъ, 
когда направленъ на зло, ёбу тис wh xaddg weddyta. ЗатЪмъ вы мо- 
жете постепенно дойти до начала поворота идеальнаго греческаго 
искусства къ прекрасной плесообразности, направляясь отъ того 
чистаго реализма, какимъ оно было при Пиндар%. Во-вторыхъ, вы 
найдете въ этихъ книгахъ Политіи сущность отяошеній искусства 
къ нравственности, выраженную гораздо точнће, чБмъ можно это 
сдБлать на англійскомъ язык%; при этомъ все у него изложено такъ 
увлекательно, что я, принимая BO вниманіе присутствіе среди 
насъ прекраснаго пола *), беру на себя смЪлость привести 
слЬдующее мъсто въ переводв: „Отъ однихь ли только поэтовъ 
можемъ мы требовать, чтобъ они или создавали для насъ образы 
благородной нравственности или не творили ничего? Не должны 
ли мы слБдить за тфмъ, чтобъ и Apyrie труженики не создавали 
ничего безнравственнаго, необузданеаго, неблагороднаго, безпоря- 
дочнаго и безформеннаго, изображая живыя существа, воздви- 
гая зданія и вообще длан что-либо для народа? Не обяза- 
ны ли мы скорБе искать такихъ работниковъ, которые могли 
бы прослБдить внутреннюю природу того, что можетъ быть гармо- 
нично приведено въ ‘систему, такъ чтобы молодые люди жили какъ 
бы въ здоровой местности, пользуясь веБмъ, что, облеченное въ 
прекрасную форму, можеть услаждать слухъ и 3p'buie? Это имло 
бы дБйствіе ласкающаго Bhrepka, несущаго намъ здоровье изъ 
благодатныхъ странъ“. 

36. Теперь, прежде ч5мъ мы приступимъ къ нашей задач, 
позвольте мнф сказать нЪсколько словъ относительно того, какъ 
вы должны понимать все, что я постараюсь вамъ выяснить. 

Прошу Bach, разъ навсегда, не думать, что я подразум$ваю 
больше, чӯћмъ высказываю. Во всякомъ случа, для меня несомнЪн- 
но, что я подразумъваю именно то, что говорю, — ни больше, ни 
меньше. Если же что-нибудь и окажетен не высказаннымъ, TO, по 
всей вроятности, не то, что вы предполагаете. Я съ удоволь- 


*) На лекціяхъ, дВйствительно, присутствовало часто больше кфвушекъ, 
whet студентовъ. 
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ствіемъ подЪлюсь съ вами всЪми своими мыслями, предварительно 
представивъ вамъ т доводы, на основаніи которыхъ я такъ думаю. 
Впрочемъ, по mbpb того, какъ я буду излагать вамъ мой взглядъ, 
у Bach будетъ составляться вашъ собственный, такъ что мой уже 
не будетъ имЪть никакого значешя. 

37. Подъ словомъ „религія“ я разумЬю и впредь буду подра- 
зумъвать то чуветво любви, благоговЪнія и страха, которое охва- 
тываетъ душу человЪка подъ вліяніемъ его представленій о ду- 
ховномъ быти; и вы отлично понимаете, какъ необходимо ‘и для 
правильности нашей собственной жизни, и для повиманія жизни 
другихъ, не смфшивать наши религіозныя идеи въ вышеуказан- 
номъ смысл съ нравственными идеями, какъ законами справедли- 
вости въ человЪческихъ постуикахъ. Религій много, но нравет- 
венность одна. Существуютъ нравственныя и безнраветвенныя 
религіи, сильно отличающіяся OHS отъ другихъ, какъ заповЪдями, 
такъ и чувствами, но есть только одна нравственность, которая 
была, есть, и должна быть на-вЪки; одинъ инстииктъ въ сердцахъ 
веБхъ цивилизованныхъ людей, столь же несомнфнный и неизм$н- 
ный, какъ и ихъ тЪлесный образъ, —иистинктъ, не получающій отъ 
релнгіи ни своего закона, ии значенія, а только свою надежду и 
свое блаженство. 


38. Beb, до сихъ поръ извБстныя, частныя формы или виды 
релпгій, являются выраженіемъ того, что здоровое человБчество, 
находя въ себЪ слабости и грфхи, воображаетъ или даже созна- 
етъ, что существуетъ высшее духовное существо, чуждое гр$ху 
и пороку; и люди находили поддержку въ борьбъ и утБшеніе въ 
горести, полагаясь на волю и прибЪгая къ любви такихъ чистыхъ 
духовныхъ существъ, воображаемыхъ или реальныхъ. Я съ горь- 
кимъ чуветвомъ принужденъ употреблять такія свободныя выраже- 
нія, потому что ве анализы, сдфланные до сихъ поръ, не доста- 
точно точно опредБлили, какое различіе въ историческихъ пов%- 
ствованіяхъ существуетъ между впечатлЪніемъ, проистекающимъ изъ 
воображенія самого вфрующаго, и впечатлфніемъ, какъ результа- 
TOMB дЪйствительнаго существованія въ пространств и времени 
особаго духа. 

Возьмите, наприм$ръ, представившееся Езекіилю и Cs. Іоанну 
видБніе четырехъ животныхъ, которыхъ христіанство принимаеть за 
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символы евангелистовъ. Предположимъ, что такое толкованіе вЪр- 
но, что одно изъ этихъ существъ было или просто символомъ Св. 
Іоанна, или силой, вдохновившей его для ®роявленія себя въ не- 
зависимой форм. Но которое изъ этихъ толкованій вЪрн$е, или 
же оба они He вБрны, и видЪніе было воздЪЙствіемъ иныхъ силъ 
или грёзъ, невфдомыхъ ни самому пророку, ии кому-либо другому? 
Этотъ вопросъ, надЪюсь, никто изъ скромныхъ и точныхъ мы- 
слителей не возьметъ на себя смълость рЬшить. Вамъ тоже HBT 
необходимости рЪшать и его и подобные ему вопросы, но у 
васъ должно найтись достаточно смфлоети, чтобы прямо взглянуть 
имъ въ лицо, и достаточно скромности, чтобы, сдЪлавъ это, созна- 
вать, когда разрБшеніе uxb свыше вашихъ силъ. Но, главнымъ 
образомъ, старайтесь быть екромными въ вашихъ мысляхъ, пото- 
MY что вы можете быть безусловно ув$рены только въ томъ, что 
ве наши мысли предетавляютъ только различную степень мрака. 
Въ настоящее время вы должны остерегаться самаго пагубнаго 
мрака двухъ противоположныхъ видовъ гордаго самомнфШя, — 
самомн%нія BEPH, мнящей, что сущность Божества можетъ быть 
опредБлена, разсудкомъ, и самомнЪнія науки, воображающей, что 
энергія Божества можеть быть объяснена научнымъ анализомъ. 


39. Гордость въры теперь, какъ и всегда, является самой ги- 
бельной, потому что она самая утонченная, потому что она обле- 
каеть каждую нашу дурную страсть въ форму лучезарнаго ангела, 
усиливаетъ эгоизмъ, который иначе могъ бы быть доведенъ до 
полнаго посрамленя, и содфйствуеть тому, что наше невниманіе 
къ гибели нашихъ ближнихъ, которое иначе могло бы разо- 
грЬться въ человБческую любовь, или, во крайней mbpb, обуз- 
датьсн человЪческимъ разумомъ, застываетъ въ смертельномъ ду- 
шевномъ недугЪ, воображая, что миріады обитателей міра въ теченіе 
4000 льтъ были оставлены на произволъ судьбы и гибели, для 
многихъ вЪчной, ради того, чтобы въ полнотБ временъ боже- 
ственная истина могла бы въ достаточной Mbps проповЪдываться 
намъ. Прямымъ и неизбфжнымъ результатомъ этого является то, 
что множество людей, склонныхъ къ добру, милосердныхъ и крот- 
кихъ, которые могли бы при иныхъ условіяхъ своимъ терпвіемъ 
облегчить тяжесть общаго креста и своею благотворною дЪятель- 
ностью пересилить вліяніе зла, удалились отъ этого истиннаго слу- 
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женя людямъ съ цфлью посвятить лучшую часть своей жизни 
ложному служенію Богу, разумъя иодъ этимъ стремлене къ недо- 
ступному, оплакиваніе неизбъжнаго и размышленіе о нености- 
ЖИМОМЪ *). 

40. Әто, повторяю, самая гибельная форма гордости, HO для 
васъ, при существующихъ обстоятельствахъ, она съ каждымъ 
днемъ и почти съ каждымь часомъ, становитея наименЂе вЪроятной. 
За то вамъ, главнымъ образомъ, слБдуеть остерегаться другой 
гордости, придающей слишкомъ большое зиаченіе мелкимъ, хотя, 
правда, вЪрнымъ открытіямъ, безосновательно отрицающей все, 
что вамъ кажется безосновательно утверждаемымъ, и питающей 
слишкомъ большой интересъ къ прогрессу ‘нБкоторыхъ научныхъ 
умовъ. которые въ своемъ сужденіи о вселенной всего: в5рнЪе мо- 
гутъ быть уподоблены древеснымъ червямъ, забравшимся въ раму 
картины какого-нибудь великаго художника: черви эти съ вели- 
чайщимъ наслажденіемъ грызутъ дерево и съ отвращеніемъ относятся 
къ краскамъ, объявляя, что и эта неожиданная и нежелательная 
комбинація является, однако, результатомъ дћйствія все тЪхъ me 
молекулярныхъ силъ. 

41. Теиерь, apa началь нашей работы, A долженъ серьезно 
предостеречь васъ относительно вмиБшательства любой формы ©убъ- 
ективизма въ наши сужленія объ искусствахъ или въ наши практи- 
ческія занятія ими. Cb одной стороны, вы не должны допускать, 
чтобы выраженіе дорогихъ вамъ религіозныхъ чувствъ какой бы 
то ни было формой искусства вліяло на ваше сужденіе объ ихъ 
абсолютномъ достоииствЪ или, чтобъ само искусство стало не- 
законнымъ средствомъ укрпленія и усиленія вашихъ убЪжденій, 
рисуя передъ вашими взорами то, что вы смутно сознаете умомъ; 
какъ будто большая ясиость образа можеть служить болЪе вфе- 
кимъ доказательствомъ его истинности! Съ другой стороны, вы 
не должны дозволять, чтобъ ваша научная привычка вЪрить только 
въ то, въ чемъ вы сами удостовБрилнсь, отвлекала васъ отъ оцЬнки 
или, по крайней wbpb, отъ стремленія къ способности оцВнивать 
высшую способность человфческаго духа, оцЪнивать воображеніе, 


*) Это краткое суммированіе сущности монашества относится, конечно, къ 
монашеству извращенному. 
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когда оно работаетъ въ присутствіи предметовъ и явленій, не под- 
дающихся никакой другой способности. 


42. Воть два жизненныхъ условія вашего здороваго прогресса. 
Съ одной стороны, замЪтьте, что вамъ ие слЪдуетъ пользоваться 
реалистической силой искусства, чтобъ убЪждаться въ историче- 
скихъ и теологическихъ положеніяхъ, которыя вы хотите, HO не 
можете иначе доказать. Съ другой стороны, не стфеняйте ни ва- 
шего воображеня, ни вашей совести, когда стремитесь понять 
истины, доступныя только имъ, цфня слишкомъ высоко научный 
элементъ,- связанный съ изслъдованіемъ вторичныхъ причинъ. 


ВЪроятно, есть, ваприхЪръ,полная возможность указать Th усло- 
вія, при которыхъ вода и электричество, неизбъжно производятъ 
пзвилистыя очертанія грозовой тучи, рЪзко отличающейся своимъ са- 
мосвЪтящимся серебристымъ цвътомъ и сБровато-синей тБнью отъ 
глубокаго золотого покоя, царящаго на разевътъ лЪтняго дня. 
Точно также, можетъ быть, возможно показать условія строеня, 
удлиняющія жало и сдавливающія голову аспида. придавая послЪд- 
ней характерныя черты, рЬзко отличныя отъ чертъ лица молодой 
двушки. Но только правильно развитое воображеніе способно, 
какъ въ этихъ, такъ и въ другихъ подобныхъ случаяхъ, познать 
единство силы, запечатлвшей различіе между добромъ и зломъ 
и въ нашемъ сердцв и въ нашей совЪсти, —познать законъ Духа, 
управляющаго и небесными облаками и земными тварями и вла- 
гающаго въ наши сердца ужасъ смерти и силу любви. | 


43. Итакъ, подходя къ нашему предмету еъ такимъ уравно- 
вфшеннымъ безпристраетемъ, которое никогда не допуститъ Hach 
видфть одно желаемое или надБяться видЪфть только объяснимое, 
мы поймемъ, что наше изелЪдованіе объ отношени искусства къ 
релиши ясно раздБляется на три части: во-первыхъ, мы должны 
задать себЪ вопросъ, насколько искусство буквально руководилось | 
духовными силами; во-вторыхъ, насколько OHO, если не вдохиов- 
лялось, то воодушевлялось ями; и, наконецъ, насколько его влія- 


Hie подвинуло дЪло религій, распространенію которыхъ оно слу- 
жило. 


44. Во-первыхъ: Какое основаніе имћемъ мы предполагать, что 
искусство вдохновлнлось когда-либо вЪетниками откровенія? Можно 
3 
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ли изъ содержанія произведеній великихъ художниковъ заключать 
о томъ, что они иаходились полъ верховнымъ руководетвомъ 
сверхъестествениыхъ силъ? 

Правда, отвътъ на такой таинственный вопросъ не можетъ OCHO- 
вываться исключительно на внутренней очевидности, хотя вамъ 
необходимо опред%лать, что можно заключить ва оспован!и однЪхъ 
только этихъ очевидностей. И чВмъ съ большимъ безпристраеті- 
емъ вы будете разематривать явленія воображенія, тЪмъ яснЪе 
придете къ заключенію, что они являются результатомъ общаго 
и жизненнаго, но, тБмъ не менфе, божественнаго духа, дарованнато 
въ известной степени всфмъ живымъ существамъ, сообразно ихъ 
мЪету въ твореши; и что все правильно выполняемое людьми со- 
вершается ими при божественной помощи, слдуя, однако, неиз- 
MBHHOMY закону. 

Әвергія этой духовной жизни въ насъ можетъ усиливаться или 
ослабБвать отъ нашего собетвеннаго поведенія и уклоняться по 
временамъ отъ нормы, какъ уклоняется и физическая сила; она 
усиливается въ иныхъ случаяхъ отъ нашей воли и подавляется 
нашимъ несчастьемъ и грБхомъ, но она всегда неизмБнно чело- 
в чина и неизмЪнно божественна. Мы-—люди, а не только животныя, 
и потому въ HAC всегда есть особая форма ея; степень нашего 
благородства и нашей низости зависитъ отъ количества этой энер- 
ши въ насъ; но мы никогда не обладаемъ ею въ такой степени, 
чтобы стать выше человВка. 


45. ЗамЪтьте: общее это положеніе я высказываю не без- 
спорно, но MHB кажется, что при существующих данныхь каж- 
дый безпристрастный мыслитель склоненъ принять его. Въ про- 
долженіе же нашихъ занятій, я буду имЪть возможиость доказать 
вамъ, какъ нчто несомнБнное, что произведенія искусства, счи- 
тавшіяся обыкновенно результатомъ особаго вдохновенія, явились 
на свЪтъ только благодаря продолжительному и мудро направлен- 
| ному труду и подъ вліяніемъ чуветвъ, общихъ всему человћчеству. 

И изъ веБхь этихъ чувствъ и способностей, въ различной 
степени общихъ всему человћчеству, выступаютъ три главныхъ: 
во-первыхъ, инстинктъ стройности или мелодія, общій у Hach съ 
низшими животными и врожденный намъ, также какъ пчеламъ и 
соловьямъ; во-вторыхъ, способность видЪній или грезъ, какъ во 
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tub, такъ п при сознательномъ Tpakch и произвольчомъ напряжения 
фантазии; и, наконецъ, способность къ раціональнымъ умозаключе- 
ніямъ и выводамъ относительно закоиовъ и фориъ красоты. 


т, 


46. Способность къ видБніямъ, какъ тЬсно связанную съ са- 
мымъ сокровеннымъ духовнымъ міромъ, многіе люди разсудка счи- 
таютъ спеціальнымъ путемъ божественныхъ указаній; и правда, 
большая часть чисто дидактическато искусства при помощи языка, 
или линейныхъ изображеній является свидфтельствомь дЪйстви- 
тельнаго видЪнія, невольно полученнаго въ иззЪетный моментъ, 
хотя и отраженнаго на умственной сБтчаткЬ, подготовленной 
прошлымъ теченіемъ религіозной жизни. Однако, врио и 10, 
что эти видБнія, но крайней мър%, напболђБе отчетливыя, служатъ 
всегда, — я говорю это обдуманно, —признакомъ или умственной 
ограниченности или уметвеннаго разстройства; вБрно также и то, 
что люди, особенно искренно дорожащіе ими, относятся къ нимъ 
съ преувеличеннымъ уваженіемъ, и, выбирая въ нихъ все 
для себя полезное и называя это „вдохновеніемъ“, ставятъ ни во 
что все имъ не нужное, хотя и то и другое получается вдохновлен- 
нымъ человћкомъ изъ одного и того же источника. 


47. Очень возможно, что ни одно художественное произведеніе 
не было такъ широко дидактично, какъ гравюра Альберта Дюре- 
pa „Рыцарь и Смерть“ *). Но одно только это произведеше и им%- 
етъ значеніе въ цБлой серіи подобныхъ имъ изображеній живыхъ 
грезъ; Bch остальныя или неинтересны, —исключая „С. Губерта“, 
замфчательнаго по техник}, —или непоиятны; нћкоторыя же изъ нихъ 
даже страшны и вполиъ безполезны. Такимъ образомъ, при вни- 
мательномъ изслБдованіи мы находимъ, что эта способность въ 
великомъ художник имБла на него болЪзненное вліяніе и чаще 
принижала, чБмъ возвышала его талантъ. Онъ тратиль большую 
часть своихъ силъ на безполезные сюжеты и, въ теченіе всей сво- 
ей долгой жизни, создалъ только два цнвыхъ дидактическихъ 
произведенія; но и они могутъ содЪйствовать лишь жалкому муже- 
ству **). Каково бы ни было ихъ достоинство, они скорЪе произво- 


*) Standard Series, № 9. 


**) Зваченіе „Рыцаря и Смерти“ даже и въ этомъ отношеніи подвергалось 
позднфе весьма основательному сомнБнію. 
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дятъ впечатлЪніе сокровища, полученнаго пфною страшныхъ стра- 
даній, ubMb дарованнаго непосредственно небомъ. 

. 48. Напротивъ, не только высшихъ, но и наиболЪе прочныхъ ре- 
\зультатовъ достигали въ искусств люди, хотя и одаренные сильной 
| способиостью къ видЪніямъ, но подчинявшіе ве обдуманной ц$ли н 
'смирявшіе ее ровнымъ, постояннымъ, не лихорадочнымъ, но любов- 
нымъ наблюденіемъ вполнЪ реальныхъ явленій окружающаго міра. 

ПроелЪдя, насколько возможно. отиошеніе ихъ способностей къ 
нравственному характеру ихъ жизни, мы найдемъ, что лучшія про- 
изведенія искусства были дфломъ хорошихъ, но не фанатично 
| религозныхъ людей, которые не признавали вдохновенія и часто 
до такой степени не сознавали своего превосходства надъ другими, 
что одинъ изъ величайшихъ, Рейнольдсъ, введеиный въ заблужде- 
ніе своей скромностью, утверждалъ, что для правильно направлен- 
наго труда „все возможно“. 

49. Второго вопроса относительно того, насколько искусство, 
если не вдохновлялось, то облагоражнвалось религіей, я не коснусь 
сегодня, потому что онъ требуетъ технической критики, и далеко 
отвлечетъ наеъ отъ главнЪйшаго вопроса о томъ. насколько искус- 
ство помогало религіи. 

При внимательномъ раземотрћніи, вы увидите, что пластическое 
искусство (я не говорю теперь о музыкћ) двояко дЪЙствуеть нарели- 
гіозныя вВрованія: OHO реализируетъ для зрЪнія воображаемыя духов- 
ныя существа и ограничиваетъ извЪстнымъ пространствомъ AX в00б- 
ражаемое присутствіе. Мы раземотримъ послБдовательно 06$ эти 
функціи. 

50. Прежде всего, раземотрите внимательно, какое вліяніе имф- 
етъ искусство, реализируя для зрВнія наши представленія о ду- 
ховныхъ существахъ. 

НапримЪръ: предположимъ, что мы вфримъ, что богиня, хотя 
бы милосерлін, всегда внемлетъ нашимъ молитвамъ и отвЪчаеть 
на нихъ. Предположимъ также, что это правда. Я думаю, что 
люди безукоризненио честные, вЪрующе, но скромные, пожелаютъ 
въ подобномъ случа лишь настолько чувствовать ея божествен- 
ное прпеутствіе, насколько позволяютъ имъ ихъ душевныя силы, 
отнюдь не воображая, что они видять или знаютъ что-нибудь 
изъ того, чего нћтъ возможности ни вид$ть, ни знать. 


http://rcin.org.pl 


Ho умъ, несовершенно върующій, нетерпъливый въ несчастіяхъ 
я жаждущій въ своемъ неразуміи болће яснаго и ощутительнаго 
присутствія божества, постарается пополнить, или, BbpHbe, сузить 
свое предетавленіе, создавъ опредЪленную фигуру женщины въ 
красномъ или голубомъ одБяши, съ прекрасными чертами лица, 
темными глазами и красивой прической. 

Предположимъ, что составивъ ceOb такое представленіе, мы въ 
COCTOAHIA реализировать и сохранить его; тогда этоть образъ кра- 
сивой женщины съ привЪтливымь выраженіемъ можетъ привести 
насъ къ мысли, что богиня присутствуеть среди насъ, когда ея 
въ дБйствительности нБтъ, или что OHA довольна нами, что Ha 
самомъ дёлЪ не вБрно. Но если мы даже и будемъ далеки отъ 
такихъ представленій, то, TbMb не мене, самое существованіе этого 
образа тутъ, вблизи насъ, будетъ часто отвлекать наши мысли къ 
религіознымъ вопросамъ, тогда какъ безъ этого мы занялись бы 
чЪмъ-нибудь другимъ; и среди другихъ занят появленіе предпо- 
лагаемаго высшаго существа, сдЪлается обычнымъ и даже механически 
связаннымъ съ нормальнымъ или ненормальнымъ состоявіемъ на- 
шего ума. 

51. Такимъ образомъ, это порождаетъ два рода опредленныхъ 
вліяній на нашъ умъ: во - первыхъ, искусство заставляеть Hach 
вЪрить въ то, во что мы иначе не вЪрили бы; во-вторыхъ, оно 
заставляетъ насъ думать о предметахъ, которые иначе не пришли 
бы намъ на умъ, безевязно и настойчиво навязывая намъ мысль о 
нихъ. Мы не можемъ съ увфренностью сказать, благопріятно пли 
неблагопріятно вліяетъ на человка такое случайное благочестіе, 
потому что оно вляетъ различно на различные характеры; но 
несомнЪнно, что искусство, заставляющее насъ вћрить въ то, во 
что мы иначе не вЪрили бы, совершаетъ злоупотребленіе, и во 
многихъ отношеніяхъ очень опасное злоупотребленіе. Нашъ долгъ 
вБрить въ существоване божествевныхъ и другихъ личностей 
только на основавіи раціональныхъ доказательствъ ихъ существо - 
ванія, а не потому только, что мы видили изображенія ихъ *). 


*) Я выпускаю здёсь фразу, въ которой дальше развивалъ ту же мысль, 
такъ какъ съ годами научился больше уважать вс простын средства, содВй- 
<твующія развитію въ насъ религіозныхъ вВровавій и чувствъ. Только wean 
реалистическій міръ полонъ ложными вЪрованіями и пристрастіями. 
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52. Но замфтьте, что туть необходимо установить различіе, 
до того тонкое, что, им$я дЕло съ фактами, не всегда можно 
ясно замЪтить его, хотя OHO, въ то же время, до того жизненно, 
что не только ваше пониманіе силы искусства, но и вашъ уметвен- 
ный трудъ надъ разр шенемъ ропросовъ первостепенной для васъ 
важности зависить отъ вашихъ усилій установить это раз- 
личіе. Искусство, реализирующее существо, создавное воображе- 
ніемъ, только тогда врелно, когда этой реализаціей вы преднамБ- 
ренно стараетесь практически поощрить ввру въ реальное суще- 
ствованіе воображаемаго существа, прямо противорЪчашую другимъ 
очевидностямъ или не оправдываемую ими. Если же искусство. 
при изображевіи существа, даетъ понять, что форма его только 
плодъ воображенія, то такое стремленіе къ реализаційи вполнЪ 
здраво и полезно. 

Грекъ, напримЪръ, изображаетъ Аполлона, идущаго по морю 
въ Дельфы. Әто изображеніе одно—изъ самыхъ интересныхъ въ 
серіи Le Normand’a, и, насколько челов ческая фигура является 
здЪеь символическимъ изображенемъ правильнаго представленя о 
могуществ солнца, OHO вЗрно и благородно, но ложно поскольку 
оно внушаетъ греку мысль о TOM, что изображенъ реальный 
Аполлонъ, безразлично, сущеетвуетъ ли или не существуетъ дЪйстви- 
тельный Аполлонъ. Если ызтъ дЪйствительнаго Аполлона, TO 
это вредно, какъ обманъ; въ противномъ же случаБ это еше 
вреднЪе, *) потому что не только унижаетъ образъ истиннаго 
бога, длая его украшеніемъ виніъ и девизомъ на печатяхъ, но и 
препятствуетъ появленію истинныхъ доказательствъ его существо- 
ван!я. Я думаю, еслибы греки, вмЂето многочислеиныхъ воспро- 
изведеній воображаемаго бога, оставили точное нзображеніе геро- 
евъ и битвъ при Мараеон и Саламин и дали намъ на про- 
стомъ и ясиомъ греческомъ языкЪ повфствоване объ очевидныхъ 
проявленінхъ могущества Аполлона или въ его оракулахъ, или 
въ его помощи и карахъ, или въ непосредственныхъ видЪніяхъ, TO 
этимь они послужили бы вЪрнЪе длу ихъ религіи, чВмъ изобра- 
женями, существующими на BCX зарытыхъ и нЪкогда обожа- 
емыхъ ими вазахъ и статуяхъ. 


*) И въ этомъ я теперь нвсколько сомнфваюсь; самая существенная часть 
этой главы стъ § 60 до конца. 
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53. Въ этомъ частномъ примЪрЪ и во многихъ другихъ образ- 
пахъ греческаго тонкаго нскусства смфшаны оба способа мыш- 
ленія; символическое и реалистическое. Искусство, какъ я дока- 
жу вамъ поздиЪе, полезно въ одной функціи и до такой степени 
вредно въ другой, что никогда сще представлеше о божеств, судя 
по рисункамъ, имЬющимся на греческихъ вазахъ, не было такъ 
низко, какъ въ эпоху упадка, за 250 лЪтъ до Р. et 

Но если у грековъ почти всегда трудно отдфлить символиче- 
ское отъ реальнаго, то въ христіанскомъ искусствЪ различіе это 
ясно. Тамъ—общирный отдБлъ искусства занятъ символическим 
изображеніемъ добродЪтелей, пороковъ, силъ природы или стра- 
стей и, наконецъ, лицъ, хотя и реальныхъ по имени, но ставшихъ 
символическими въ предетавленіи. Въ христіанскомъ же искусетвЪ 
нЪтъ нам%ренія подразумвать существованіе изображаемыхъ Cy- 
ществъ. „Меланхолія“ Дюрера и „Правосудіе“ Джіотто могутъ 
служить вполнЪ характерными образцами, и подобныя пропзведенія 
искусства вполн хороши и полезны, если ихъ создаютъ хорошіе 
ЛЮДИ. 

54. Кромъ того, въ христіанескомъ искусств есть и другой 
отдЬлъ, въ которомъ лица, реальныя по имени, изображаются дра- 
матическими героями поэмъ и признаютея вымышленными. И эти 


поэтическія произведевія тоже хороши, когда создаютея хороши- 
МИ ЛЮДЬМИ. 


55. Остается, елЬдовательно, разсмотръть еще истинно 
религіозиыя произведенія искусства, которыя положительно за- 
ключаютъ въ себ понятіе о существованіи реальнаго лица. Очень 
немного великихъ произведеній принадлежатъ вполиЪ къ этой 
групи, и седжольская Мадонна Рафаэля можеть быть признана 
лучшимъ ея образцомъ. Дрезденская Мадонна Гольбейна, Мадонна ди- 
Савъ—Цисто и Мадонна тищановскаго Успевшя принадлежать, 
главнымъ образомъ, тоже къ этой групи, но несколько укло- 
нились оть нея въ область поэзіи, какъ, повторяю, и BCH 
почти великія произведен1я искусства. Только кровавыя распятия, 
позолоченныя дзвы и другія подобныя изображенія низкой формы 
принадлежать собственно къ реалистическому классу и являются 
типичными представителями его. Есть, впрочемъ, значительная школа 
скульптуры въ Испаніи, придерживающаяся этого же направленія, 
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но не заслуживающая въ настоящее время особаго вниманія. Есть, 
наконецъ, еще сильная и очень интересная реалистическая школа — 
нала собственная, современиая, извЪетная, главнымъ образомъ, 
публик по ‘картин Гольмана Гунта; „СвБтъ міра“; но я думал, 
что она ведетъ свое происхождеше отъ гевіальнаго художника 
Данте Росетти, который и въ насъ оживилъ интересъ къ древнимъ 
англійскимъ логендамъ, сначала здЪеь въ Окефордћ, а потомъ н 
повсюду. 

56. Вліяніе этого реалистическаго искусетва на религіозный 
духъ Европы многостороннђБе, чЪмъ вліяніе какой-либо. другой 
силы искусства, потому что въ высшихъ еферахъ оно возд+й- 
ствуетъ на наиболБе искренніе религіозные умы, на тотъ серьез- 
ный класеъ людей, который не можетъ удовлетвориться одиБми 
поэтическими цЪлями; тогда какъ въ низшихъ сферахъ оно потвор- 
ствуетъ не только самому вульгарному желанію религіознаго воз- 
бужденія, но и жаждЪ испытать чувство ужаса, очень характер- 
ной для необразованнаго класса полуцивилизованныхъ странъ; 
потворствуетъ не только жаждЪ ужаса, но удовлетворяетъ также 
и странной любви къ смерти, проявлявшейея ииогда въ ка- 
толическихъ странахъ въ стараніи давать въ усыпальницахъ, гдБ 
отпъваютъ умершихъ, изображенія, пронзводящія впечатлћніе тру- 
повъ. Тотъ же болъзненный инстинктъ вызвалъ какой-то лихора- 
зочный бредъ въ умахъ многихъ даровитыхъ художниковъ, ода- 
ренныхъ сильнымъ воображеніемъ, и исказилъ лучшія ихъ произве- 
денія. Но хуже всего то, что онъ, дЪйствуя на чувствительность 
христіанохъ, не побуждаетъ ихъ заботиться объ избавленіи отъ 
страданій народа христіанскаго. 


57. Если нЪкоторые изъ вась отправятся BCKOph ‘за-границу, 
то я попросилъ бы вемотрЪться и вдуматься въ значеще того, что 
скульптура и живопись на веъхъ ступеняхъ искусства, въ каждой 
часовнЪ, въ каждомъ собор, на кажлой ‘горной тропинкћ напо- 
минаютъ страданія Христа и изображаетъ ихъ; постарайтесь так- 
же оцфнить TS усилія, которыя сдБланы были, начиная съ двВнад- 
цатаго вБка, краснорБчіемъ, музыкой, живописью и скульптурой, 
чтобъ выжать изъ сердецъ женщинъ послёднюю каплю жалости 
къ этой физической агоніи, потому что искусства почти всегда, 
главнымъ образомъ, подчеркиваютъь физическія раны или физи- 
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ческой истощеніе и тБмъ ослабляютъ представленіе о душевныхъ 
мукахъ = a р 5 

— ЗалЪмъ взвсьте, сколько времени потрачено, сколько мучи- 
тельныхъ волненй испытано н-жными и деликатными христіанками 
въ продолжеше послЗлнихъ шести croxbrifi, подъ впечатлБніемъ 
изображеній давно минувшихъ страданій, и подумайте, не лучше 
ли было бы для счастья человЪ чества, еслибы эти самыя жен- 
щины уразумЪли глубокое значенія послЪднихъ словъ, сказанныхъ 


ихъ Учителемъ женщинамъ, оплакивавшимъ Его; „Дщери іеруса- { 


лимеюя! не плачьте обо Мн, но плачьте о себЪ и о дЪтяхъ вашихъ“? 
Не лучше ли было бы, еслибы OHB научились понимать и про- 
чувствовать мучительныя пытки войнъ, медленную смерть голод- 
ныхъ дьтей, годы страданй и неизмБримую массу отчаянія, по- 
рождаемую войнами. а въ нашей мирной жизни всю агонію 
голодныхъ существъ, лишенныхъ обученія и помощи, пробуждаю- 
щихся лишь у края могилы къ сознанію того, какъ имъ слБдовало 
жить, и еще худшія муки тЬхъ, чья жизнь, а не прекращеніе ея, 
была смертью, которыхъ колыбель была проклятіемъ и для 
которыхъ ужасныя слова „прахъ и во прахъ обратитесь“ были 
единствеинымъ благословеніемъ, которое они когда-либо получали? 
И ихъ-то вы, тщетно плачуние у Ero ногъ или стоя у Его креста, 
всегда имћете при себЪ, Ero же не всегда. 


58. Жалкихъ на смертномъ одр вы всегда имЂете при себ 
и даже мужественныхъ и добрыхъ въ жизни, -—-и послБдніе тоже 
нуждаются въ помощи, хотя вы предполагаете, что имъ, помогаю- 
щимъ, она не нужна, HBTS, и они, повторяю, жаждутъ, чтобъ о нихъ 
думали и вспоминали. И если вы, руководствуясь этимъ принци- 
помъ, заглянете въ исторію, то найдете, что одиой изъ главныхъ 
причинъ постоянныхъ бдетвій человЪчества было то, что люди 
поклоняются или тБмъ, кого они видът уже не могутъ и которые 
уже не нуждается BL ихъ помощи, или гордымъ A злымъ, KOTO- 


рые слишкомъ ослфпляютъ глаза, и помогать которымъ не | 


слБлуеть. 

И замфтьте, до какой степени искусство подчинялось поклоне- 
нію толпы. У вась безчисленное множество изображеній ангеловъ { 
и святыхъ, ничтожныхь царедвордевъ, презрЪиныхъ королей, и 
мало, страшно мало (да и Th, замфтьте, почти Bch принадлежать | 
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великимъ художникамъ) изображеній лучшихъ людей и картинъ 
изъ ихъ жизни. Но подумайте сами — я не обладаю ни нужнымъ 
временемъ для обозрћнія этой обширной области, ни достаточно 
развитымъ воображеніемъ, чтобъ руководить вами за поро- 
гомъ ея —обдумайте сами, какова была бы теперь наша исторя— 
нтъ, какова была бы исторія всей Европы, еслибы народъ 
стремился знать, а искусства—-чтить и прославлять великія дла. 
своихъ великихъ людей. Еслибы вмБсто того, чтобы жить. какъ 
мы живемъ до сихъ поръ, среди адекихъ соперничествъ и распрей, 
освящаемыхъ лишь фантастическими грезами о заоблачныхъ мі- 
рахъ, мы старались справедливо вознаграждать и карать каждаго 
по его заслугамъ, но, главнымъ, образомъ вознаграждать; и, нако- 
иецъ, быть, по крайней мЪрБ, свидБтелями человћческихъ дЪлъ, 
угодныхъ и неугодныхь Богу, вместо того, чтобы самоувфренно 
мечтать о возможности постичь тайны суда Божія или блаженство 
вБчной жизни. 

59. Таково, — хотя не безъ нъкоторой доли добра, всегда 
ветръчающейся въ водоворотахъ зла, —было, вообще, вредное слу- 
женіе искусства, какъ въ христіанскихъ, такъ и въ языческихъ 
странахъ, служеніе тому, что въ истиниомъ и глубокомъ смыслЪ 
можетъ быть названо идолопоклонствомъ, —-служене всЪмъ лучшимъ 
въ нашемъ умЪ и серди дорогой и ирискорбной фантазіи, создән- 
ной намими самими, вопреки призыву Учителя, Который не умеръ 
и ие изнемогь подъ Своимъ крестомъ, но призывалъ насъ нести 
свой. 

60. Я перехожу ко второй великой функщи религіознаго искус- 
ства,—къ ограниченю идеи божествениаго присутетвія какою-либо 
местностью. Въ настоящее время, по недостатку времени, я, ко- 
нечно, не могу подробно раземотрЪть эту сторону вліянія искусства, 
но при случа мы займемся и ею. Теперь же я хочу только на- 
бросить главныя мысли и могу сдВлать это всего удачнфе, говоря 
исключительно о вліяніи этой локализаціи на пашу вЪру. 

Замътьте прежде всего, что локализашя почти исключительно 
зависитъ отъ человБческаго искусства. Вы должны, во всякомъ 
случа%, взять камень и положить его или водрузить столбъ, чтобъ 
замфтить и зиать мћъсто, гдЪ видніе появилось. ПреслЪдуемый 
народъ, обязанный скрывать mbcTO своего богослуженія, можеть 
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совершать Beh религіозныя церемоніп сначала у одного склона 
холма, потомъ у другого, безъ нарушенія святости богослуженія 
или таинетвъ. СлБдовательно, нЪтъ никакой необходимости, какъ 
извЪетно, чтобы какое-нибудь пространство было окружено рядами 
камней или огорожено стФной извЪстной архитектуры и, такимъ 
образомъ, было ограничено mero, гдЪ только и могуть совер- 


шаться подобныя церемоніи. И не велфдетые опыта или указания | 


разума, а подъ вляніемъ архитектуры мы получаемъ первое 
сильное впечатл ве относительно того, что впослъдствін начина- 
емъ считать абсолютной истиной. Я, главнымъ образомъ, хочу обра- 
тить ваше вниманіје на то, какъ всегда достигались эти результаты 
при помощи человъческаго искусства, потому что, помните, я не 
оспариваю и не утвержлаю истины какого-нибудь теологическаго 
ученія, — это не моя область; я только разематриваю, насколько 
ифлесообразно искать опоры ученію въ архитектур. Положите не- 
обдфланный камень BMBCTO алтаря подъ боярышникомъ на дере- 
венской лужайкЪ, отдЪлите часть этой лужайки простымъ забо- 
ромъ; потомъ освятите, въ любой формЪ, отгороженное MBcTO и 
сходитесь въ немъ для молитвы и проповЪди. При этомъ вамъ 
не легко будетъ внушить поселянамъ убЪжденіе, что божество при- 
сутетвуеть только за изгородью, и что его нЪтъ на остальной 
лужейкЪ, что маргаритки и фіалки по одну сторону забора святы, 
а по другую нЪтъ. Но стоить только вмЪсто деревянной изгороди 
построить стфну, выстлать внутренность камнемъ, устроить крышу, 
чтобы придать помЪщенію нЬкоторый мракъ и извЪстную таив- 
ствевность, и вамъ не трудно будетъ убЪдить поселянъ, что вы 
выстроили домъ Божій, и что вы стали, по древне-французскому 
изрЪченю, ,logeur du bon Dieu‘. 


61. Jlaxbe, хотя я He uwbio ни малЪйшаго желая касаться 
вопроса объ истниЪ того, чему мы, такимъ образомъ, поучаемъ при 
помощи архитектуры, я бы желалъ, однако, чтобъ вы точио опредЊ- 
лили, чему имекно мы хотимъ поучать. 

Не думайте, что я слишкомъ низко цфню — на это я менЪе 
чБмъ кто-либо способенъ — значеніе чувствъ, связанныхъ у сель- 
скаго населенія съ ихъ церковью. Я признаю во всей полнотЪ 
нравственное зиаченіе церковной обстановки, преисполненной почти 
всегда мира и чистоты, и понимаю смыслъ сверхъестественной любви 
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и покровительства, придаваемый и простымъ придфламъ и скромной 
паперти. Но mab бы хотВлось серьезно обсудить съ вами вопросъ: 
не должна ли и BCH, земля быть чистой и мирной, и признаніе 60- 
жественнаго покровительства быть настолько же всемірнымъ, Ha- 
‚ сколько оно реально? Истина, что Богъ тапнственнымъ путемъ 
присутетвуетъ тамъ, rb Ero ищутъ, и отсутетвуеть тамъ, гдЪ Ero 
забываютъ, должна быть признана положеніемъ, не требующимъ 
доказательствъ; и намъ предетоитъ разрёшить только вопросъ о 
томъ, слБдуеть ли искать Его всегда только на одномъ опредф- 
‚ленномъ мств и забывать на вефхъ остальныхъ? 

На это могутъ возразить, что такъ какъ нельзя освятить всю 
землю, TO лучше спасти хоть Часть ея, чБмъ ничего. Но если п 
такъ, TO несомнЪнно, что мы должны стараться расширять это 
привиллегированное пространство и над$яться, что наступитъ время, 
когда въ англійескихъ селешяхъ Божью землю будутъ населять жи- 
вые, а не одни только покойники, когда остатки исосвящев- 
ной земли будуть вызывать въ насъ больший ужасъ и негодоване, 
чБмъ вызываютъ благоговЪнія яебольшія освященныя пространства. 


62. Теперь далБе. Допустивъ, какъ безспорно установлен- 
ную истину, что MBCTY, окруженному стћиой, благодаря извЪстнымъ 
церемоніямъ, дЪйствительно сообщается нъкотораго рода святость, — 
вопросъ о томъ, слБдуетъ ли для религіозныхъ плей декориро- 
вать это пространство, все еще остается открытымъ. Для отдБяе- 
нія MBeTa достаточно однфхъ стБнъ, къ чему же служить деко- 
рація? 

Возьмемъ для примра Шартрекій соборъ. Въ немъ вы найдете 
чуднаго цвЪта стекла, богатую скульптуру, величественную сораз- 
мБриость въ постройкЪ, способную возбудить радость и благого- 
вЪніе. Мы исповздуемъ, что это создано во славу bora, или другими 
словами, что Ему нравится, чтобы мы услаждали наши взоры го- 
лубымъ и золотымъ цвБтомъ и вызвышались духомъ, созерцая 
сложенные камни съ искусной рЪзьбой. 

63. Безъ сомиЪнія, ему пріятно, когда мы поступаемъ такимъ 
образомъ, потому что и Camb Онъ почти каждое утро и каждый 
вечеръ пріуготовляетъ для насъ окна, окрашенныя съ божествен- 
нымъ искусетвомъ въ голубой, золотистый и красный цвЪтъ и OCBA- 
щенныя свЪтилами тБхъ небесъ. которыя съ большимъ вфроятемъ 
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могутъ считаться MBcTOMB Его пребыванія, чБмъ части освящен- 
ной земли. Кром того, на каждомъ горномъ склонф, на каждомъ 
yrecb суроваго морского берега Онъ собралъ болБе величествен- 
ныя груды камней, чмъ составляющая Шартреюмй соборъ, и укра- 
силъ ихъ скульптурными ивЪточными орнаментами, не менфе свя- 
щенными, конечно, отъ того, что они не искусственные. 

64. Не потому ли, что мы любимъ Его работу меньше, чЪмъ свою, 
мы и чтимъ блестящія стекла, а не лучезарныя облака, ткемъ 
искусвыми пальцами узорчатыя ткани и заставляемъ блистать по- 
золотой красиво устроениые нами своды, не обращая вниманія 
на небеса, —работу Ето рукъ, и на звЪзды, разеБянныя по небесному 
своду, устроенному Имъ? Неужели мы можемъ думать, что устрой- 
ствомъ р%зныхъ купелей и колоннъ во славу Того, Кто между 
скалъ прокладываетъ русло рЪки, и гнЪвомъ Котораго потря- 
сается земля, мы можемь upiodpberu прощене за осквернеше до- 
ливъ и нотоковъ, дарованныхь Имъ, за отравленіе ядовитыми 
испаревіями душистаго воздуха, за истреблеше огнемъ нёжной травы 
и цвтовъ и за допущеніе того, что у Hach на родинЪ царитъ со- 
единеніе безумной роскоши съ ужасвой нищетой. Въдь весь нашъ 
трудъ какъ-будто сводится единственно только къ TOMY, чтобы 
ложью звучала пБень, воспЪваемая херувимами на небесахъ и пер- 


ковью на землЪ: „Овятъ, Свять Господь Богъ нашъ, исполнены 
небо и земля славы Твоея“. 


65. И какъ страстно mab хотБлось бы еще миогое сказать вамъ, 
а вамъ, навфрное, возразить миф или спросить меня! Но сегодня 
я не могу больше продолжать нашу бесБду. НадЪюсь, однако, что не 
въ AOC‘ MIA разъ мы BMbeTh думаемъ и обсуждаемъ эти вонросы, но 
если бы MHS даже и не пришлось больше обращаться къ вамъ, я все 
же страшно радъ, что MHS ловелось высказать то, что я сказалъ 
и что я прибавлю, подводя итоги всему сказанному: имфть высоко- 
развитое искусство и прославлять имъ нашего Творца, соверщен- 
ствуя, TAKUM образомъ, красоту и святость всего Имъ созданнаго, 
мы можемъ только въ томъ случа, если мы веБми силами души 
стараемся, прежде всего, освятить храмъ тЪла и души каждаго 
ребенка, не имБющато крова, гдЪ бы укрыться отъ холода, и не 
имБющаго защиты отъ пагубныхъ вліяній, развращающихъ душу. 

Еще одно слово. 
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Bee высказанное мною до сихъ поръ объ отношении искусства 
къ религіи вы можете считать за логическія разсужденія и предпо- 
ложенія, хотя вы, вЪроятно, зам тили, что по нЪкоторымъ пунктамъ 
этого вопроса убЪжденія мои вполнБ установились. Въ заключеніе, 
я долженъ высказать вамъ то, что я знаю и что вы узнаете когда- 
нибудь, поработавъ усердно и правдиво. 

Миъ кажется, что слушая меня, нЬкоторые изъ васъ, привык- 
mie блатоговЪйно чтить установленныя формы и вЪрованія, нахо- 
дились подъ страхомъ, что я вдругъ выекажу, а можетъ быть къ 
великому моему прискорбію и дЪйствительно высказалъ какое-ни- 
будь слово, недостаточно уважительное или слишкомъ легкомыслен- 
ное, по затронутымъ намни жизненно важнымъ предметамъ. Но, 
хотя это и можетъ ноказаться страннымъ, однако, именно съ 
пвлью развить въ васъ чувства благоговЪнія и удивленія, я такъ 
усиленно и етремилея удержать Bach отъ увлеченія пошлыми и 
ложными подобіями. Я твердо знаю, и вы узнаете современемъ, 
если будете усердно работать, что въ благоговЪніп—высшая pa- 
дость и сила жизии; въ благоговЕніи передъ веЪмъ свЪтлымъ и 
чистымъ въ вашей собственной юности, передь BCbMb искреино 
пережитымъ и правдиво провћреннымъ опытомъ другихъ возрастовъ, 
передъ всфмъ прекраснымъ въ мірЬ живыхъ, великимъ въ мірБ 
умершихъ и ливнымъ въ Mipb беземертныхъ силъ. 
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ЧТЕНІЕ IIL 
Отношеніе искуссства къ нравственности. 


66. Вы, вћроятно, помните, что вначалЪ моего поел$дияго чте- 
нія, мы установили, что прекрасное искусство имЪегъ и можеть 
имфть только три задачи: усиленіе религіознаго чувства людей, | 
усовершенствованіе ихъ нравственности и доставленіе HMB мате- 
ріальной пользы. Въ наетоящее время мы разсмотримъ воздБӣствія | 
искусетва на усовершенствованіе нравственности людей, или ихъ | 
этическаго состоянія. 

ЗамЪтьте, на усовершенствованіе нравственности, а не на по- 
рожленіе ея. Вы должны предварительно достигнуть надлежащей нрав- 
ственной высоты, безъ чего вы не можете имфть никакого искусства. 
Но разъ искусство достигнуто, его отраженное вліявіе усиливаетъ и 
восполняеть нраветвенное состояніе, вызвавшее его на CBBT и, въ 
довершене всего, заражаетъ упоеніемъ и другія души, уже имћю- 
щія къ тому нравственную еклонность. 

67. Возьмите, напримъръ, искусство пћвія и самаго совер- 
шеннаго (соотвтственно ограниченности его природы) простого 
лужителя его, лугового жаворонка, Отъ него вы можете узнать, что 
значить „радостное пБніе“. Вы должны прежде всего пріобрћеть 
это нравственное качество, эту способность къ чистой радости, 
а потомъ придать ей законченное выраженіе; и она, совершен- 
CTBYACh въ самой себЪ, сообщается другимъ существамъ способ- 
нымъ къ подобной радости, но никогда не передается тому, кто 
не подготовлевъ къ восиріятію ея. 

Точно также и человъческос пБніе есть законченное искус- 
ствомъ выражеше радости и горя, вызванныхъ уважительными при- 
чинами у благородныхь личностей. И въ полномъ соотвћтствіи 
съ этой уважительноетью причинъ и съ чистотою чувствъ является 
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| и возможность тонкаго искусства. ДЪвушка можетъ пфть о своей 
' потерянной любви, но скряга не можеть пЪть о потерянныхъ день- 
‹ гахъ. И seb искусства, начиная съ высшихъ и вплоть до са- 
мыхъ низшихъ, являются обсолютно точнымъ указателемъ нрав- 
ственной чистоты и величія, выражаемыхъ ими, чувствъ. На прак- 
тик вы можете провЪрять это ежеминутно. Задайте себЪ вопросъ 
относительно какого-нибудь чувета, сильно овладЪвшаго вашей лу- 
шой, „можетъ ли оно быть воспто артистомъ, и восп$то прекра- 
сно еъ подобающей мелодіей и сь надлежащимъ искусствомъ?“ Если 
да, то это благородное чувство. Если же оно не можетъ быть восп то 
или можеть быть BOCHBTO только съ ироніей, то чувство это низ- 
кое. To же самое и въ другихъ искусствахъ; такъ что искусство 
наши, пока оно существуетъ, будетъ съ математической точностью, 
не допускающей ни ошибокъ, ни исключенй служить показате- 
лемъ ея нраветвенности. 


68. Показателемъ, замЪтьте, и вліяющимъ факторомъ, но не 
корнемъ и не причиной. Ни пЪніе, ни живопись не могутъ сдЪ- 
| лать васъ хорошимъ человЪкомъ; вы должны раньше стать такимъ, 
чтобы пЪть или рисовать, и тогда уже краски и звуки усовершен- 
ствують въ васъ вее, что есть лучшаго. 
| Я въ первой лекція обращалъ ваше внимаше на то, что 
изучен1е искусства не только безполезио, но даже вредно, если 
не находится въ связи съ чБмъ-нибудь болБе глубокимъ, чБмъ 
самое искусство. ДЪйствительно, не только въ томъ искусств, 
законы котораго я долженъ вамъ выяснить, но еще больше 
въ общечеловЪческомъ, изучать которое вы, главнымъ образомъ, 
и являетесь сюда, — въ искусствЪ языка, — существенные недо- 
статки преподаванія произошли отъ одной очень серьезной 
ошибки, состоящей въ предположеніи, что благородный языкъ есть 
удобопередаваемый хитрый пріемъ грамматики и произношенія, а 
не простое умВніе точно выражать вБрную мысль. ВеБ достоин- 
ства изыка въ корнЪ своемъ нравственны: онъ становится пра- 
вильнымъ, когда говорящій старается быть правдивымъ; яснымъ, 
когда онъ говорить съ енмпатіей и желавіемь быть понятымъ; 
сильнымъ, когда онъ говоритъ горячо; пріятнымъ, когда въ немъ 
есть чувство гармони и порядка. Иныхъ достоинствъ языка, по- 
лучаемыхъ благодаря искусству, не имЂется, но возвольте MH 


—— 
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особенно отмфтить одио изъ нихъ. Языкъ, какъ я сказалъ, 
ясенъ, когда выражаеть сочуветвіе. И дБйствительно вы тогда 
только можете понять слова человЪка, когда понимаете его ха- 
рактеръ. Иваши слова являются для него тоже какъ бы на незна- 
комомъ ASHES, если онъ не понимаетъ вашихъ чуветвъ. Въ этомъ 
и состоить искусство языка, являющееся самымъ пригоднымъорудіемъ 
воспитания людей благородныхъ. Изучить вполнф значеніе слова 
значить изучить свойство духа, создавшаго его; тайна рћчи есть 
тайна симпатіи, и ея обаяніе свойствеино только человЪку блато- 
родному. a образомъ, веБ правила прекрасной pbun были 
установлены искренностью и добротой. Однако, по _законамъ, 
установленнымъ искренней pbb можеть быть построена Мо. 
ети и лживая, наружно прекрасная рЂчь; но Bch подобные пріемы 
въ ораторскомъ искусствћ и въ поэз!и не только не имютъ устойчивой 
силы, но дЬйствуютъ пагубно и на принципы, незакоино присвоен- 
ные ими. Пока каждое слово произносится правдиво, до тЪхъ поръ 
и искусство р$фчи усовершенствуетея; но лишь только оно поро- 
ждаетъ и установляеть виЬшнія правила, такъ тотчасъ же оно 
опошляетея и погибаетъ. И эта истина была бы давнымъ давио 
признана, еслибы въ періоды процвфталя академической науки 
He существовало постояннаго стремлетя отрицать искренность 
первыхъ знатоковъ ораторскаго искусства. Выучившись писать 
изящно на манеръ древняго автора, мы склоины думать, что и онъ 
писалъ на манеръ кого-нибудь другого; но никогда благородный 
и правильный стиль не порождалея неискреннимъ сердцемъ. 

Никакой писатель не поможетъ намъ выработать слогъ, 
если онъ не чувствовалъ того, что выражалъ, и хорошій слогъ 
создавался всегда только тЪмп людьми, которые прочувствовали 
все, что высказывали. Возьмите любого человЪка, положившаго 
основаше великому искуссту писать, и вы найдете, что онъ въто же 
время провозгласилъ какіе-нибудь истинные факты, искренно и глу- 
боко IMB прочувствованные. И весь вашъ методъ чтешя благодаря 
этому оживотворитея, потому что при увћрениости, что авторъ 
дЪЙетвптельно прочувствовалъ то, что говориль, вы сильнЪе 
стараетесь ионять, что именно онъ хочетъ высказать. 

69. Но еще большее значеніе umbers глубокое пониманіе того, 
что всякая красота, усвоенная языкомъ плащи, служитъ вырази- 
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тельницей сокровенныхъ законовъ ея существованія. Возьмите ха- 
рактеръ народа мужественнаго и непреклоннато; пусть онъ соеди- 
няется для серьезныхъ дЪловыхъ отношеній; займите его честною 
дБятельностью, и ему понадобится высокій слогъ. И невозможно, — 
замЪтьте это необходимое отражениое дъйствіе, чтобы языкъ былъ 
благороденъ, если слова не являются призывомъ къ дфйствю. Bos- 
вышенный языкъ неизмЪнно выражаеть великія вещи и внушаеть 
ихь. Ему нельзя подражать, а можно только подчиняться. Онъ 
одухотворевъ вдохновеніемъ; въ немъ не только звуки, HO и сама 
жизнь; и вы можете научиться говорить такъ, какъ говорили ве- 
ликіе люди, только уподобившись имъ. 

70. Теперь, для подтвержденія высказаннаго мною, я долженъ 
разсмотрЪть отношеніе языка къ характеру у двухъ великихъ зна- 
токовъ искусства KpacHopbuia, у Виргилія и Попа. Bach, можетъ 
быть. удивитъ послЬднее имя; и дБйствительно, у писателей Англіи 
вы ветрЬтите немало мелодичныхъ рБчей, но въ ихъ рядахъ 
не найдете ничего болЪе совершеннаго. Я назвалъ этихь двухъ людей, 
HOTOMY что они наиболЪе совершениые художники, какіе только 
MHB извБотны въ литератур, и надюеь, что вы внослЪдствін 
заинтересуетесь изслБдованіемъ того, какимъ образомъ безко- 
нечное изящество языка у перваго, строгость ү второго и точ- 
ность у обоихъ исходятъ всецБло изъ нравственныхь элементовъ 
ихъ душъ, —изъ глубокой нъжности Виргилія, благодаря которой 
онъ могъ написать исторію Низа и Лавзія; и изъ ясной и правди- 
вой доброты, поставившей Попа, въ его теологін, на два отолЬ- 
тія впереди его времени и давшей ему возможность формулировать 
законъ благородной жизни въ двухъ строчкахъ, которыя, насколько 
MHS извЪетно, являются въ англійской литературЕ бамымъ пол- 
нымъ, сжатымъ и возвышеннымь выражешемь нранственнаго ха- 
рактера: 

Никогда ие кичась угнетеньемъ другого, 
Никогда не завидуя счастью его.*) 


Я желалъ бы, чтобъ вы запомнили эти строки Попа и основа- 
тельно познакомились съ его системой этики; потому что, —остав- 


*) ,Never elated, while one man’s ор press’d; 
Never dejected, while another's bless'd.“ 
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ляя въ сторонБ Шекспира, какъ человЬка всего міра, a не исклю- 
чительно Англіи, —я считаю Попа поел Чаусера самымъ совершен- 
нымъ предетавителемъ истинно англійскаго пуха; и думаю, что Дун- 
«ада есть самая тщательно отчеканенная и монументальная работа, 
„порожденная“ нашей страной. Изучая Попа, вы увидите, что онъ 
выражаетъ сжато и кратко BCb законы искусства, критики, эконо- 
мики, политики и, наконецъ, скромнаго, разумнаго и самоотвер- 
женнаго милосердія, довольствующагося своимъ жребіемъ и 
ввВряющаго WhO своего спасенія Тому, въ чьихъ рукахь нахо- 
ATCA судьбы міра. 


71. Теперь я перехожу къ искусствамъ, спеціально меня ка- 
сающимеся, и хотя факты тутъ буквально Tbh же, но MHS будетъ 
гораздо труднЪе подтвердить мое положеніе, потому что немногіе изъ 
насъ такъ же хорошо знакомы съ достоинствами живописи, какъ 
и съ достоинствами языка; поэтому, преждВ чЪмъ показать вамъ 
откуда эти достоинства проистекаютъ, миъ необходимо предвари- 
тельно разсмотр%ть, въ чемъ они состоятъ. Пока, же я просто скажу 
вамъ, что искусство руки является такимъ же точнымъ показателемъ 
нравственнаро состоянія, какъ и другія формы искусства; абсолютная 
точность являетея сперва выразителемъ духа самого художника, 
а затЪмъ и духа его наши, но искаженнаго отчасти разными па- 
губными вліяніями. 

Итакъ, искусотва прежде всего выражаютъ въ совершенствЪ 
духъ художника; ио помните при этомъ, что если духъ его великъ 
и сложенъ, то искусство явится книгой, которую читать придется 
съ трудомъ, потому что мы сама должны обладать тЬБми духовными 
свойствами ,выраженіе которыхъ намъ придется въ ней находить. Никто 
не можетъ подмЪтить слЪдовъ трудолюбія, если онъ самъ не трудо- 
любивъ, и не знаетъ пфны работы, никто не пойметъ ни истинной 
страсти, ни благородства, если самъ не страстенъ и не благоро- 
денъ; о самыхъ мельчайшихъ недостаткахъ и слабостяхъ характера 
другихъ, ORL можетъ судить только, имфя такіе же недостатки 
и борясь съ ними. Mut, напримЪръ, лучше, чБмъ многимъ крити- 
камъ, знакомы нетерпћніе и усталость въ работЪ, потому что я 
самъ всегда бываю нетерпБливъ и часто утомляюсь, такъ что сп0- 
койные, бодрые штрихи могучаго мастера поражаютъ меня больше, 
whut кого-либо! И всъчъ вамъ покажется не мало удивительнымъ, 
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когда я вамъ укажу, --а какъ скоро мы пристунимъ къ нашей насто- 
ящей работ и вамъ станетъ извЪстно, что значитъ ировести 
правильную линію, TO я и въ состояніи буду указать вамъ это, — 
что весь дневной трудъ человЪка, вродь Монтэня или Поля 
Веронеза, состоить въ твердомъ и безпрерывномъ рядЪ движений 
руки, Oombe точныхъ, чЬмъ движенія лучшаго учителя фехтова- 
нія. Карандашъ не только безошибочно проводитъ линію отъ 
одного конца до другого, но и безошибочно проводитъ ее по раз- 
нообразнымъ и опред$леннымъ направленіямъ на нротяженіи фута 
и болЂе, —такъ что Веронезъ часто обрисовывалъ законченный про- 
филь, или другую какую-нибудь часть контура лица. одной лині- 
ей, ничего не измфняя впослБдствіи. Попробуйте сначала осуще- 
ствить для себя мускульную опредБленность этого движенія и тре- 
буемое нри этомъ умственное напряженіе, потому что движеніе въ 
фехтовальномъ HCKYCCTBB совершенно своимъ привычнымъ одно- 
образіемъ, тогда какъ движешемъ руки великаго живописца 
ежеминутно руководитъ опредБленное и новое намфрене. ЗатЬмъ 
представьте себЪ твердость и гибкость мускуловъ и быстро язм%- 
няющуюся и руководящую энергію мозга, поддерживаемую въ те- 
ченіе цБлаго дия не только безъ устали, но и съ той очевидной 
радостью, какую ироявляетъ орелъ въ движеніяхъ своихъ крыльевъ 
и это въ продолженіе цфлой долгой жизни, не только безъ упадка 
силъ, но и съ очевиднымъ возрастаніемъ ихъ до той поры, когда 
наступаютъ существенныя органическія измнеиія, свойственныя ста- 
рости. ЗатЪмъ взвЪсьте, на основаніи вашихъ физ1олзогическихъ зна- 
ній, какое этическое состояніе тла и духа необходимо при этомъ 
предположить — этическое состояніе, передаваемое въ теченіе ряда 
поколъній! Какая чистота рассы требуется, чтобъ произвести это, 
и какія нужны равновсіе и симметрія жизненныхъ силъ! Наконепъ, 
опредЪлите сами, COBMBCTHMH ли съ такимъ мужествомъ порочность 
души, низкія треволненія, грызущее вожделћніе, жалкія сожал%фнія, 
гнусная злоба, сознательное возмущеніе противъ закона боже- 


'екаго и человБческаго или существенное, хотя бы и безсозна- 


тельное нарушеніе малЪйшаго закона, повиновеніе которому необ- 
ходимо для прославленія жизни и псполненія воли Творца. 

72. Само собой разумется, что многіе великіе художники об- 
лалали существенными недостатками характера, HO ихъ недо- 
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статки всегда отражаются въ ихъ произведеняхъ. НЪкоторые 


не способны были сдерживать своихъ страстей, HO въ такомъ слу- 
чаБ ови или умирали въ молодости или къ старости начинали 
рисовать дурно. Главная же причина нашего непониманія сущно- 
сти дла происходить отъ того, что мы не знаемъ, кто именно 
великіе художники, и восхищаемся мелкими талантами, воспитан- 
ными въ дымныхъ тавернахъ сЪвера, & не наслаждаемся сынами 
утра, дышавшими небеснымъ воздухомъ Ассизскихъ лЪеовъ и Ка- 
дорскихъ горъ. 

73. Справедливо также, какъ яуже указалъ гораздо раньше, что веЪ 
крупные художники распадаются на двЪ болышя группы; одни ве- 
дуть простую и естественную жизнь, другіе же впадаютъ въ пури- 
танизмъ поклоненія красотф; и то и другое вы сразу опредфлите 
по ихъ произведеніямъ. Вообще, натуралисты стоятъ выше, но и 
между пуританами есть двое, съ произведенями которыхь ми хо- 
тБлось бы ваеъ познакомить; и если бы миБ удалось дать вамъ 
объ нихъ ясное понятіе въ продолжене моего трехлЬтняго пребы- 
ванія здфеь, TO я былъ бы вполнЪ удовлетвореиъ. Но одного изъ 
этихъ двухъ пуританъ я не могу вамъ назвать, а другого не хочу 
въ настоящее время. Перваго не могу назвать, потому что никто 
не знаетъ его фәмиліи; извЪетно только, что имя его Бериардъ 
или „дорогой, маленькій Бернардъ“ — Бернардино, kak его звали иа . 
родинЪ — въ Луино на Лаго-Маджіоре — Бернардъ изъ Луино. 
Второй—венешанець, о которомъ многіе изъ васъ, вЪроятно, никог- 
да не слыхали, да и отъ менн не услышите, пока я не раздобуду 
для Англіи ићкоторыхъ изъ его произведеній. 


74. ЗамЪтьте, что этотъ пуритавизиъ въ поклоненіи красот, 
хотя иногда и робкій, вообще же достойный и прекрасный, яв- 
ляется прямой противоположностью ложнаго нуританизма, презираю- 
щаго красоту и боящагося ее. Чтобы отнестись добросовфетно къ 
своему предмету, мн слБдуетъь отъ техники въ искусств 
перейти къ избираемымъ сюжетамъ и ноқазать вамъ, что нрав- 
ственный характеръ работника обнаруживается такъ же въ его 
поискахъ красивыхъ формъ и хорошихъ мыслей для изображенія, 
какъ и въ силь руки при вынолневія. Ho mab нфтъ надобности 
сифшить еъ доказательствами по этому вопросу, потому что я 
надЪюсь, что вы уже достаточно въ этомъ AbAb знакомы Ch ис- 
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тиной, и я уже много говорилъ объ этомъ въ моихъ сочиненіяхъ; 
между TBMb я совсфиъ мало упоминаль о непогр&шимости изяш- 
HOH техники въ работЪ, какъ о доказательств присутетвія дру- 
тихъ дарававій. И дЪйствителъно, прошло не мало времени, преж- 
де чфмъ я понялъ истинное значеніе гордости великихъ людей 
своимъ нрекраснымъ выполнешемъ, гордости, являющейся для насъ 
вЪчнымъ урокомъ въ разсказахъ — истинныхъ или ложныхъ, — HO 
вЪрно свидфтельствующихь объ общемъ убБжденіи великихъ 
художниковъ. 

Таковы разсказы о состязаніи А ппелеса и Протогена въ иачерта- 
HIM линіи, — значеніе чего, я ручаюсь, вы поймете въ скоромъ 
времени, —разсказъ о кругЬ Джіотто, а, главнымъ образомъ, неза- 
мченнов, можетъ быть, вами выраженіе въ надписи Дюрера на 
рисункахъ, присланныхъ ему Рафаэлемъ. „Эти фигуры“, —товоритъ, 
онъ, — „Рафаэль начертилъ и послалъ Альберту Дюреру въ Нюрен- 
бергъ, чтобы показать ему“... — Что? — Не изобрЪтательность, не кра- 
соту выполненія, „а чтобъ показать ему свою руку“. И присмот- 
ръвшись поближе, вы найдете, что BCb низшіе по качеству 
художники всячески уклоняютея отъ правильной работы и 
или потворствуютъ себЪ, восхищаясь сюжетами, или тщеславятея 
своими благородными побужденіями при попыткахъ, которыхъ они 
не могутъ оеуществить; (и замЪтьте, мимоходомъ, какая значи- 
тельная доля того, что ошибочно принимается за добросовБетное 
побужденіе, есть не болЪе, какъ пагубное, по своей утонченности, 
удовлетвореше тщеславія); между тВмъ какъ великіе люди всегда, 
понимаютъ, что первая нравственная обязанность живописца, какъ. 
и венкаго другого работника, есть знаше своего дла; и они 
такъ настойчивы въ этомъ, что вамъ покажется, на основаши 
результатовъ ихъ работы, будто жизнь ихъ прошла въ серьезныхъ 
треволненіяхъ, а между ThMb въ дЪйствительности они обуздывали 
себя и, несмотря на свою способность къ снльнымъ страстямъ, до- 
водили себя до абсолютнаго спокойстыя. Такъ, хорошо защищен- 
ное горное озеро отражаетъ въ себъ малЬйшее движеніе обла- 
KOBE Ha небБ, любое измБненіе тБней на холмахъ, оставаясь 
само неподвижнымъ. 

75. Наконецъ, вы должны помнить, что истину въ этомъ дЪлћъ 
значительно затемнялъ недостатокъ безпристрастія и простоты въ 
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нашей современной жизин. Всюду замЪ чается расшатанность и безно- 
рядочная нутаница въ нашихъ прявычкахъ и мыслнхъ: всюду разви- 
лось подражаніе, такъ что мы не только не можемъ опредълить, каковъ 
зеловВкъ, но иногда не можемъ лаже сказать, представляетъ ы 
онъ изъ себя вообще что-нибудь, имфемъ ли мы дћло съ духомъ 
изи только съ его эхо. Такимъ образомъ, между работой достой-} 
HBX) художииков?. и ихъ личнымъ характеромъ замЪчается въ 
настоящее время такое же HpoTHROpbyie, какъ и BL жизни людей, ) 
современной литературВ, постолпно обманывающей наши ожидания. 
Олинаковыл общественныя условія затемниля или ложно напра- 
вили лучшія качества воображешя, какъ въ литератур, такъ и 
въ искусствЪ. Ни у кого изъ Nach ии возникаетъ серьезнаго вот 
роса относительно личнаго характера Данте и Джіотто, Шекспира 
и Гольбейна, и мы робко останавливаемся ири попыткБ анализи- 
ровать нравственные законы художественнаго таланта современныхъ 
поэтовъ, новеллистовь и живописцевъ. 


76. Позвольте подтвердить мнВ вамъ разъ навсегда, что съ 
годами, если вы постараетесь различать по правдъ собетвеиной 
жизии правду и въ жизни другихъ людей, вы мало-по-малу пой- 
мете, что все доброе проистескастъ отъ добра, а отнюдь не отъ 
зла; что если въ произведенія литературы илн живописи вы най- 
дете HBITO въ своемъ род истинио прекрасное, то, несмотря на | 
ошибочность замысла ичастнаго заблуждения, это будетъ служить до- 
казательствомъ его благороднаго источника, такъ какъ WhHHOCTh 
произведенія зависитъ отъ достоинства души, породившей его, хотя 
бы и испорченной и осквервеиной грВховными свойствами. Свой- 
ства эти бываютъ иногда боле потрясающія н странныя, чвмъ Th, 
которыя каждый можетъ обнаружить въ своемъ собственном сердцз, 
потому что индивидуальность этихъ людей шире, чВмъ наша, и 
такъ же недостунна нашему сужденію вт, своихъ мрачкыхъ чер- 
тахъ, какъ недоступна нашему подражапію въ своемъ блеск. Эта 
мысль должна послужнть намъ достаточнымъ предостережещемъ 
противъ опасеній, что, въ силу вышесказаинаго, вы можете позно 
зять себ поддаваться различнымъ искушеиіямл,, воображая что оня 
свойствены геніямъ. Противъ такого пошлаго безумя, повторяю, 
достаточвымь предостереженемъ можетъ послужить TOT легко по- 
AATAWH PASTE, что изъ всЪхь человфческихь жизней самой жал- ] 
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кой и несчастной является жизнь людей съ такимъ извращеннымъ 
и омраченнымъ благородствомъ интеллекта. 

77. Теперь я перехожу ко второму наиболће практически важ- 
ному для насъ вопросу. Въ чемъ заключалось вліяніе благород- 
наго искусства на людей, что дало оно національной нравствеи- 
ности въ прошломъ и чего въ настоящемъ можно ожидать отъ 0с- 
новательнаго изученія его и отъ обладанія имъ? ЗдБсь мы сразу 
BCTPBy@eMCH GO столь же печальными, сколько и неоспоримыми 
фактами, что многія крестьянскія грулпы, съ очень грубо раз- 
витымъ искусствомь, жили сравнительно невинно, честно и счаст- 
ливо, между тВымъ какъ крайняя низость и жестокость дикихъ пле- 
менъ часто соединялись съ тонкой изобрБтательностью въ деко- 
ративной живописи; далће, что sch народы достигали болБе 
высокой степени искусства только въ періоды цивилизаціи, омра- 
зенные часто жестокими и даже чудовищными преступленіями; и 
накоиецъ, что достиженів высшаго усовершенетвованін въ искусств Б 
каждой наши было до CHXb поръ явнымъ признакомъ на- 
чала ея паденія. 


78. Относительно этихъ явленій зам%тьте, во-первыхъ, что, 
хотя добро никогда не порождается зломъ, но оно развивается по- 
степеино отъ борьбы со зломъ. Существуютъ въ дальнихъ угол- 
кахъ христіанскихъ странъ группы кростьянъ, которыя почти 
такъ же невинны, какъ агнцы; но нравственность, придающая 
силу искусству, есть нравственность человфческая, а не :живот- 
Has. к. 

Во-вторыхъ, добродьтели жителей многихъ областей различ- 
ныхъ странъ только кажущяся, а не дВйствительныя; ихъ жизнь, 
правда, безыскуственна, но не иевинна; и только однообразие об- 
стоятельствъ п отсутствіе соблазновъ мВшають обнаружиться дур- 
нымъ страстямъ, не Mewbe реальнымъ, хотя бы онВ и не пробуж- 
дались и не менБе низкимъ, хотя бы ONS и проявлялись только въ 
ничтожныхъ мелкихъ простункахъ и въ пассивной злобћ. 

79. Но замЪтьте, что абсолютное отсутствіе искусства не- 
везможио у людей мало-мальски правствеяно здоровыхъ; у нихъ 
всегда есть, по крайней мъ, нскусство, дающее имъ средства къ 
сущцествованію, —земледћліе или мореходство, и въ этой дћя- 
тельности, искусно примфненной. вы найдете законъ ихъ нрав- 
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ственнаго воспитанія; кромЪ того, несмотря Ha sch неблагоприят- 
выя обстоятельства любое здравомыслящее крестьянство въ Шве- 
ти, Даніи, Баваріи и Швейцарін присоединяетъ къ своему необхо- 
димому производству вполнЪ благоустроенныя школы искусствъ, 
доставляющнхъ удовольствіе, какъ то: шитья, BAIA и простой до- 
машней архитектуры. 

80. Мн HBTS надобности повторять здВеь то, что я старался 
объяснить относительно искусства дикихъ племенъ Bb первомъ 
чтени книги, названной мною „Два пути“; теперь я могу сдБлать 
лишь краткое замћчаніе, что такія некусства являются резуль- 
татомъ интеллектуальной дВятельности, не нашедшей себъ исхода, 
и которую тирзнія природы или человћка обрекла на ненормаль- 
ную задержку Bb ростЪ. И если въ такія страны не проникали ни 
христіанство, ип другая какая-либо релнгія, дающая ифкоторую 
нравственную поддержку, то животная энергія такихъ расъ неиз- 


бъжно разжнгалась злыми страстями, и дикін и страшныя формы, | (2 


у 


въ которыхъ облекалось ихъ искусство, ясно свидВтельствуютъ | 
объ ихъ искаженной нравственной природћ. 

81. Но истинно великія націй почти всегда происходятъ отъ 
расы, обладающей здоровой силой воображенія; онъ нЪкоторое 
время прогрессируютъ очень слабо и находятся въ состоянін не 
невинности, а лихорадочной, и ненормальной животной энергія. 
Это состояпіе постепеино переходитъ и развивается въ блестящую 
человЪческую жизнь; художественный иистинктъ очищается виБстЪ 
со всей остальной природой и проявляется въ усовершенствован- 
номъ общественномъ устройств; тогда наступастъ періодъ такого 
высокаго развьтія, что начинаются новыя формы заблуждешй отъ 
безенлія осуществить запросы совћсти и отвфтить на сомнћнія 
интеллекта. При этомъ цВльпость народа утрачивается; разви- 
вается всевозможное ханжество и научпое протянорВчіе; въ 
whpy людей съ одной стороиы прокралываются сомиънія, а съ 
другой компромиссы; богатства въ этотъ періохъ обыкновенно раз- 
растаются до гибельныхт, размЪровъ; появляется роскошь, и ги- 
бель наши становится тогда несомиЪниой. Искусство же во все это 
время, какъ я сказалъ виачалв, является простымъ показателемъ 
каждой фазы нравственнаго состоянія и не больше управляетъ 
политическимъ ҳодомъ народа. чёмЪ свфтЪ свЪтляка его перели- 
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вами. Правда, наиболће блестящихъ результатовъ лостигаетъ искус- 
ство при быстротЪ энергіи, стремящейся къ пропасти, но считать ви- 
новницей катастрофъ искусство, которое ихъ освЪщаетъ, все равио. 
что видфть причину водонада въ пвзтЬ его радуги. Безспорно. 
что колоссальные пороки, свойствевные періодамъ высокаго напі- 
ональнаго богатства (потому что богатство, какъ вы увидите, есть 
дЪйетвительвый корень веякаго зла), могутъ направить таланты и 
Beb ирекраеные дары природы на дурныя whan. Если въ подобныя 
‘времена злоупотребляли хорошей живописью, то еще больше зло- 
употребляли хорошей дЪйетвительноетью. И если Миранда без- 
нравственва для Калибана, то виновата ли въ этомъ Миранда? 

82. Mab не трудно было бы дале прослћдить, кәкія въ 
данную минуту черты нашего національнаго характера выражены 
какъ въ формахъ искусства, такъ и въ формахъ того, что пред- 
ставляетъ собой противоположность искусства, той атеума, кото- 
рая существуеть у насъ. Но наиболће важиое значеше иметь 
вонросъ о TOMB: что будетъ выражено искусствами? Что теперь, 
наиболЪе пригодное и сильное въ насъ, можетъ подъ вліяніемъ на- 
шего новаго и отчасти случайно вызваннаго стремленія къ пласти- 
ческой работЪ, быть ею выражено и укрБилено? 


РазвЪ не хорошо было бы знать это? Даже, независимо отъ 
всякой будущей работы, разв намъ не нужно прежде всего знать 
изъ какого матеріала мы созданы, насколько мы &усөоі или хс- 
хоі—пригодны или ни на что не пригодны; а это легко узнать если 
правильно задать себф этотъ важный вопросъ въ его простой 
формЪ. 

83. Представьте себ, что врачъ, которому вы дов$ряете, ска- 
залъ бы кому-нибудь изъ васъ, что вы проживете не болЪе семи 
дней. Предположите также, что, при системЬ вашего воспитанія, 
вы, какъ это случается не рБдко, ничего не слышали о будущей 
жизни, а если и слышали, то не придали этому вЗроятя и ел$до- 
вательно взглянули бы на фактъ приближенія смерти очень 
просто. Вы не испытывали бы страха наказаня за грБхи, со- 
вершенные вами BL ирошломъ, какъ и за грБхи, которые вамъ, 
можеть быть, иредстоить еще совершить въ послфдн!е дия; вы 
чужды были бы надежды на награлу за прошлыя и за возможныя 
еше въ будущемъ добродФтели; и не сознавали бы даже, что по 
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Dpomectsin семи дней сохранятся результаты вашихъ отношений 
къ любимымъ людямъ и чувства къ вамъ людей, пережившихъ вась. 
При этихъ условіяхъ, уровень вашей нравственности точнфе всего 
можетъ быть опредфленъ тъмъ, чему вы посвятите послЬдніє ваши 
семь дней. 

84. Я знаю, что нЪкоторые, а пожалуй и большинство изъ 
Bach, въ подобномъ случаЪ проведутъ оставшіеся дни, какъ и слЪ- 
дуетъ. Не усугубляя заблужденій, не оплакивая минувшихъ радо- 
стей, не цфиляясь за мелочныя блага настоящаго, не жалуясь на- 
праено на иеизвЪетность будущаго, вы HaBbpHoe безотлогательно 
и неотступно приметесь за исполненіе того, что для васъ еще воз- 
можно сдЪлать: приведете въ порядокъ ваши дла, займетесь бу- 
дущимъ обезпеченіемъ и, насколько возможно, утБшеніемъ тБхъ, 
кого вы любите и въ комъ желали бы оставить по себЪ доброе 
воспоминаніе, He для вашего, а для ихъ блага. Насколько сильно, 
иоддаваяясь человф ческой слабости, вы будете стыдиться прошлаго, 
огорчаться, что мало можете едБлаль въ послЬднієс дни жизни, 
переживать невыносимыя муки разлуки, —всецБло будетъ зависть 
отъ того, насколько васъ угнетаетъ или подкрЪпляетъ ваша, прошлая 
жизнь. Но я думаю, что немногіе изъ васъ не проведуть этихъ 
послВднихъ дней лучше, чъмъ проводили вез предыдушіе дни. 

85. Вглядитесь внимательно въ описаніе жизни людей, наибо- 
abe полезныхь человЪчеству, и вы найдете, что все лучшее со- 
вершено такимъ образомъ;—что для свЪтлыхъ YMOBb и высокихъ 
душъ, для истинныхъ сыновъ Отца, у Котораго тысячелътін что депь, 
что для такихъ людей ихъ иичтожныя семьдесятъ лЪтъ не больше 
пашихъ семи дней. Удаленіе отъ нихъ тнн смерти на неопредћ- 
ленное, но всегда близкое разстояніе, никогда не лишаетъ ихъ 
способности видфть ея приближеніе. Для нихъ не важно, угаснетъ 
ли для нихъ свфть ифеколькими часами раньше или позже; это 
не затемняетъ въ нихъ сознанія безкоиечности, которую предстоитъ 
имъ познать за предълами ихъ знаній и пережить за пред$лами 
ихъ жизни; ничтожность ихъ временнаго служеня приводитъ ихъ 
въ величественное отчаяв!е; даже честь свою они завёщаютъ въ 
отраду другимъ, когда удаляются на вБчный покой, не заботясь 
больше о мнфиш людей. 


86. Лучшія дла, повторяю вамъ, совершались такимъ образомъ, 
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и слдовательно со скорбью. Большая доля добра въ мір тво- 
PHTCH или по невозмутимому инетинкту долга, или, еще лучше, 
Ch радостнымъ желаніемъ оказать всегда, ту помощь, какая толь- 
ко возможна, въ полной увЪренности, что на закат дней получится 
справедливое воздаяніе отъ Господа. Достоинство же сдфланнаго 
всецфло зависитъ отъ количества добра, которое каждый самъ мо- 
жетъ опредЂлить по тому мБрилу, которое я только что далъ вамъ. 
Это мърило, замтьте, покажетъ вамъ истинную силу, во-первыхъ, 
вашего безусловнаго мужества, а во-вторыхъ, вашей стойкости въ 
дБлБ правильнаго упорядоченія вещей и добрыхъ отношеній къ 
людямъ. Вы должны отбросить отъ этихъ двухъ инстинктовъ всБ 
эгоистическія и пошлыя побужденія и сохранить только власть 
порядка и любви. 

87. Тамъ rxb, имБются обЪ эти основы, BCR остальныя силы 
и желанія находятъ вебЪ настоящую пишу и вполн развивают- 
ся на пользу другимь и на радость самому д$ятелю. Если же 
въ насъ нБтъ этихъ двухъ источниковъ дћятельности, то веб дру- 
гія способности или искажаются или заглунаютея; даже любовь 
(къ истин, внЪ связи съ ними, превращаетея въ наглую и холод- 
ную жажду знанія; а не примБняемое знаніе безполезиЪе нерасходу- 
емаго золота. 


88. Такимъ образомъ, два существенныхъ инстинкта человћче- 
ства суть: любовь къ порядку и любовь къ добру. Любовь къ 
порядку направляетъ нравственную энергію на борьбу еъ землей, 
на ея благоустройство и охранеше и на борьбу съ мятежными и 
разнузданными силамн въ низшихъ существахъ и въ насъ самихъ. 
Любовь же къ добру ведеть къ справедливому отношенію ко всей 
окружающей иасъ жизни. Cb подобной прививкой мы можемъ со- 
вершенствовать BCL остальныя страсти, достигать ихъ развитія 
и абсолютнаго контроля надъ ними. 

89. Каждый долженъ быть силенъ, безукоризненъ и въ то же 
время покоренъ, какъ боевая лошадь. И постояннымъ сюжетомъ 
лучшихъ мистическихъ произведен! грековъ, гласящихъ о вЪчной 
истинЪ, былъ бБгъ коней въ колесниц, приводимый Платономъ 
какъ образецъ нравственной сдержанности и дЪйствительно пред- 
ставляющій самый совершенный типъ ея. Уподобленіе Платона, 
однако, не совсёмъ вфрно. Въ колесницЬ души нБтъ мрачныхъ 
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коней. Одна изъ главныхъ ошибокъ возницы состоитъ въ TOMB, 
что овъ заставляетъ голодать своихъ лошадей, и не всегда во 
время подгоняетъ ихъ; но кони они хороше. Возьмите, наприм$ръ, 
признаваемаго обыкновенно за безусловно злого, a именно гнБвъ, 
ведущій къ мести. Я считаю вЪнцомъ несправедливости нашего 
времени то, что мы изсушили или заморозили въ себъ способность 
негодованія и не желаемъ и не смБемъ по справедливости карать 
преступленія. Мы, дЪйствительно, разд ляемъь милосердную, пови- 
димому, идею, въ силу которой правосудіе должно предупреждать, 
а не карать; мы воображаемъ, что должны наказывать не по зло- 
б, а по предусмотрительности, не съ цфлью причинить страданія 
преступной личности, а имЪя въ виду устраненіемъ предохранить 
другихъ людей отъ совершенія подобнаго же проступка. Прекрас- 
ная теорія не карающаго правосудія состоитъ въ томъ, что, изо- 
бличивъ человЪка въ престулленіи, достойномъ лишенія жизни, мы 
окончательно прощаемъ преступника, возвращаемъ ему нашу лю- 
бовь и уваженіе и затЬмъ вЪшаемъ его не какъ злодфя, а какъ 
пугало. Такова теорія. Ha практикъ же мы посылаемъ ребенка 
на мБеяпъ въ тюрьму за воровство горсти садовыхъ орБховъ, изъ 
боязни, чтобы другія дфти не украли больше, но мы не наказы- 
ваемъ мошенника, разоряющаго тысячи семей, потому что счи- 
таемъ мошенничество благодфтельнымъ поощреніемъ торговли. 


90. Всякая же истинная справедливость караетъ порокъ и на- | 
граждаетъ добродфтель. Только, —и въ этомъ ея отличіе отъ лич- 
ной мести--‚она караетъ за дурной поступокъ, а не за зло, при- 
чиненное намъ. Әто —національное проявлене какъ сознатель- 
наго неудовольствія, такъ и сознательной благодарности. Тутъ 
HBTS ни устрашенія, ни исправлен!я, а есть только одно возмездіе. 
Это безусловно взвЪшенная расплата, воздающая почетъ, когда 
заслуженъ почетъ, позоръ, когда заслуженъ позоръ, дарующая и 
радость и страданіе, смотря потому, что заслужено. Это не вос- 
питательная мра, потому что людей воспитываютъ хороше нравы, 
а не награды и наказанія, и не прелупредительная, потому что 
примЪняетея, не принимая въ расчетъ какія бы TO ни было по- 
елБдствія, — тутъ справедливый народъ ради одной только спра- 
ведливости творить судъ и расправу. Но и въ этомъ, какъ и 
во всБхъ остальныхъ случаяхъ правильное направленіе второсте- 
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пенной страсти зависить отъ ея прививки къ двумъ освовнымъ 
инстинктамъ: къ любви порядка и къ добротВ, такъ что само него- 
доване является протестомъ оскорбленной любви. PasBb мур 
„Чи ос явилось отъ жестокосердія Ахиллеса или „РаПаз te hoc vul- 
пеге, Pallas“ отъ жестокосердія Анхизова сына? 

91. Теперь, если, имБя руководящую нить по этому лобиринту. 
вы прослздите развитіе искусствъ у великихъ націй, то замћтите, 
что источникомъ всего, процвЪтавшаго и всего увлекательнаго, 
была исключительно любовь къ порядку въ матеріальномъ мірБ 
въ связи съ истинною dixacoovrn, и также жажда красоты въ соеди- 
ненш съ любовью, charitas, и съ безчисленными формами добра, выра- 

‚ жаемыми словами 7605 и gratia. Вы найдете, что эта любовь къ 
красот есть неотъемлимое езойетво каждой здоровой человф ческой 
натуры, и хотя она и можетъ долгое время уживаться Cb условіями 
жизни, недобродБтельными BO многихъ отношеніяхъ, тБмъ не ме- 
ube сама остается прекрасной, положительной противоположностью 
зависти, скупости, мелкихъ мірскихъ заботъ и, главнымъ, образомъ 
жестокости; и если послЪднія свойства сознательно поощряются, 
то она, окончательно погибаетъ. Люди, сильно любившіе красоту, 
были всегда сострадательны, склонны къ справедливости и явля- 
лись первыми истолкователями н провозвъстниками началъ, веду- 
щихъ человЪчество къ счастью. 

92. Почти sch важныя истины относительно любви къ кра- 
сот и ея тБеной связи съ человъческой жизнью были миөически 
выражены греками въ ихъ разнообразныхъ разеказахъ о происхо- 
| жденія и дБятельностп грацій. Но греки не поняли вполаЪ од- 
ного самаго жизненнаго факта, а именно, что сила другихъ вос- 
пріятій красоты вполн® соотвЪтетвуютъ чистотЬ воображенія лю- 
: бовной страсти и искренности поклоненія ей. Они не вполнф со- 
знали и не могли поэтому ни миөически, ни философски выразить 
глубокую связь, существующую въ нихъ самихъ между пхъ епо- 
собноетью воспринимать красоту и чистотой семейной любви, нару- 
шеніе законовъ которой послужило темой для трагедій и едЪлало 
похищене Елены главнымъ сюжетомъ ихъ эпической поэзіи, торже- 
ство же выразилось въ истори Альцесты. Къ несчастью, подчиненное 
положене ихъ наиболфе уважаемыхъ женщинъ и ненормальное 
чуветво къ нимъ въ зависимости отъ низшихъ страстей, которыя 
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трудно и непріятно аиализировать, пріостановили какъ этическій, 
такъ и творческій прогрессъ греческаго духа; и только послБ почти 
двухтысячелЬтняго промежутка, полнаго различныхъ заблужденій 
п страдавій, смертная любовь достигла высочайшей и священнЪй- 
шей своей силы частью какъ достойной награды за христіанекую 
борьбу, выдержавшую вБковыя испытания, а частью какъ кульми- 
націоннаго пункта вБры, видЪвшей въ чистотЬ дБветвенности со- 
юзъ между Богомъ и человЪчествомъ; и вмЪстЪ съ этимъ въ п$- 
сняхъ Данта и картинахъ Бернарда Луино и его послЪдователей 
воплотилось Ha вки все чистое, все увлекательное, все отрадиое 
для людей, пока въ нихъ существуетъ добродЪтель и что-нибудь 
достойное хвалы, 

93. Вы, вЪроятно, замтили, что я несколько минутъ TOMY на- 
задъ употребилъ выраженіе: чистота воображенія любовной стра- 
сти. Я до сихъ поръ не говорилъ вамъ, да и сегодня не имЪю 
возможности бесБдовать съ вами подробно, о нравственной сил 
воображенія; но вы сами можете достаточно выяснить себ ея 
сущность, если постараетесь сравнить различныя отношенія между 
полами, начавъ съ низшихъ животным, молей и моллюсокъ, за- 
тБмъ переходя къ высшимъ, у которыхъ уже имфется семейное 
вліяніе и его законъ, и заканчивая любовью чистыхь муж- 
чинъ и женшинъ; въ довершеніе же всего BCHOMHHTe идеальную 
любовь, воодушевлявшую рыцарство. Ha всемъ этомъ обширномъ 
протяженли совершается постепенный ростъ способности воображе- 
нія, которая возвышаетъ и расширяетъ авторитетъ страсти, пока, на- 
конецъ, на высшей точкЪ евоего развитія она ве становится опло- 
TOME терпЬнія, охранительницей чести, заслуживающей высшей по- 
хвалы. 

94. Дале, вы найдете, что любовью, какъ и другими стра- 
стями, дЪйствительно руководитъ воображеніе, являясь ихъ пове- 
лителемъ. Порабощеніе страстей, часто признаваемое нашей вы- 
сочайшей обязанностью, вполв доступно и гордому тупоумію; но 
правильно возбуждать ихъ и направлять ихъ на добро есть дБло 
безкорыстнаго воображенія. Постоянно говорятъ, что человЬче- 
ская природа безсердечна. Не вЁрьте этому. Природа чело- 
вфка нЬжна и великодушна, но она узка и слБпа; она съ тру- 
домъ понимаетъ все, чего непосредственно не видитъ и не 
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чувствуетъ. Люди такъ же охотно заботилнсь бы о другихъ, 
какъ и о себ, если бы они могли такъ же живо и яено вообра- 
жать другихъ, какъ себя. Если ребенокъ упадетъ въ pbuy на гла- 
захъ грубаго человЪка, то въ большинствВ случаевъ человЪкъ 
этоть сдфлаетъ все возможное, чтобы вытащить топущаго, даже 
отчасти рискуя собой, и спасене одной маленькой жизни заставитъ 
ликовать весь городъ. Но если вы тому же самому человЪку скажете, 
что сотни дБтей мрутъ отъ горячки, нуждаясь въ извћетныхъ Ca- 
ннтарныхъ мБрахъ, принятіе которыхъ доставить ему нЪкоторое 
безпокойство, то онъ не употребить никакикхъ усилій; а еслибъ 
и употребилъ, то, вБроятно, весь городъ воспротивилея бы ему. 
Такъже точно и жизнь многихъ почтенныхь женщинъ протекла въ 
мелкихъ заботахъ о самихъ себ; онф довольствовались ничтож- 
ными интересами и пошлыми удовольетвіями своего тБенаго кружка, 
потому что никогда не старались заглянуть за предЪлы его и узнать 
что-нибудь о TOMB обширномъ бломъ свфтБ, въ которомъ онЪ 
вянули, какъ былинки сорной травы на безплодномъ пол. 


95. Я намБревалея нЪеколько пространиће побесБдовать съ 
вами объ этомъ, а еще болБе о TOMB царотвъ, которое им%Бетъ 
кажлый человфкъ въ своей познавательной способности, и которое 
должно быть заселено дБятельными мыслями и пріятиыми предста- 
вленіями и очищено отъ ростковъ тЬхъ желаній и грезъ, о кото- 
рыхъ написано, что „всякая похоть, рождающаяся въ сердцЪ чело- 
вЬческомъ, дурна“. Справедливо, тысячу разъ справедливо, что „че- 
ловЪкъ, господствуюцщий надъ своими страстями и мыслями, выше 
побдителя, завладфвшаго городомъ“. Но этимъ вопросомъ вы мо- 
жете заняться отчасти сами безъ всякой помощи, отчасти же намъ 
придется отложить его до будущаго времени. Теперь же я сп$шу 
въ заключеве сказать вамъ, что будете ли вы правильно по- 
стулать и честно жить, зависитъ отъ того, какъ иистинктами по- 
рядка и доброты будеть управлять великая способность вообра- 
женя. дарующая вамъ наслЬдіе прошлаго, мощь въ настоящемъ 
и власть надъ будущимъ. Начертите при ихъ помощи планъ 
возможной для васъ жизни; измфрьте предфлы ихъ возможнаго 
вліянія! На стВнахъ и башняхъ вашего дивнаго города нЪтъ ни 
одного украшенія, происхожденіе которого нельзя было бы про- 
елБдить въ прошломъ, въ мысляхъ людей, умершихъ двЪ тысячи 
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лфть тому назадъ. КЪмъ же будете вы руководить своими мыслями 
черезъ дв тысячи л%тъ? Подумайте объ этомъ, и вы найдете, 
что искусство не только не безнравственно, но что помимо его 
имЪется очень мало нравственнаго; что жизнь безъ труда преступна, 
& трудъ безъ искусства есть трудъ не людей, а животныхъ. Слова, 
же „добрый“ и „злой“, употребляемыя по отношенію къ людямъ, 
вы почти всегда можете замЪнить словами „творецъ“ и „разруши- 
тель“. Большая часть кажущагося уепфха въ мірЬ, насколько 
намъ известно, безполезна въ иастоящее время. ВполнЪ ненужный 
для чего-либо добраго, yeubxb этоть пораждаетъ, какъ неизбЪж- 
ное свое посл детве, лишь разрушеи!е и горе. Сила его есть ярость 
несущагося урагана; его прелесть признаки чумы, и то, что назы- 
вается исторіей человчества предетавляетъ очень часто простой 
протоколь бЪдетвій, произведеиныхь вихремъ, и карту pacupocrpa- 
невія проказы. Ho подъ всёмъ этимъ, или среди этой мрачной кар- 
тины есть узкія полосы труда человЪка, „аџі поп accepit іп vani- 
tatem апітат suam“, которыя не исчезаютъ и процвБтаютъ; и 
эти малыя частицы или зеленые зародыши одерживаютъ, наконецъ, 
верхъ надъ зломъ. Изнемогая отъ боли, съ трудомъ пробираясь 
среди развалинъ, истинные работники очищаютъ пядь за пядью 
заглохшую ниву сада; благодаря ихъ соединеннымъ усилямъ, под- 
держивается и жизненно растетъ порядокъ BCHXD вещей, и несмотря 
на странныя колебавя, съ каждымъ утромъ, съ каждой ночью, съ 
каждымъ часомъ человћческой жизни приближается желанный день. 
96. И прекрасенъ будетъ тотъ день, когда BCS люди поймутъ, 
что красота святости должна быть какъ въ труд, такъ и въ 
покоБ. И больше, если можно, въ труд; больше въ нашей curb, 
эъмъ въ нашей немощи; больше въ томъ, что мы будемъ дБ- 
лать въ течене шести дней и что будетъ благомъ къ концу ихъ, 
чЪмъ въ томъ, с чемъ мы будемъ молиться въ седьмой день, какъ 
о Harpayb и успокоеніи. Съ толпой, чтущей праздники, мы, мо- 
жетъ быть, иногда напрасно посфщаемъ храмъ Божій и тщетно 
молимъ 0 томъ, что считаемъ милосердіемъ; HO тёмь немногимъ, 
которые работаютъ, какъ велитъ Господь, незачфмъ молить о ми- 
лосердіи и о благодати для ихъ обширной обители. НавЪрное, бла- ! 
гость и милосерше будутъ слЪдовать всюду за ними во веб дни 
ихъ жизни, и они вЪчно будутъ пребывать въ домЬ Божемъ. 
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ЧТЕНІЕ ТУ. 


Отношеніе искусства къ удовлетворенію жизненныхъ 
потребностей. 


97. Сегодня намъ предетоитъ раземотрЪть, какъ вы припомните, 
вопросъ объ отношеніи искусства къ практической жизни или о 
его содЪйстви потребностямъ ея. 

Назначеніе искусства въ этомъ отношеніи, главнымъ образомъ, 
двоякое: оно придаетъ форму знаню и красоту полезности, т. е. 
благодаря ему намъ становятся видимы такіе предметы, которые 
иначе никогда не были бы ни оппсаны нашей наукой, ни сохранены 
нашей памятью, и OHO придаетъ прелесть и пфиность, какъ тому, 
что содфйствуетъ удовлетворенію повседневныхъ житейскихъ нужд, 
такъ и матеріалу, изъ котораго дБлаются наши одежды, мебель и 
жилища. Первымъ своимъ назначеніемъ оно придаетъ опредфлен- 
ность и очароваше истин, вторымь —опредБленность и очарованіе 
всему практически полезному. ДФлая что-нибудь вполн полезное, 
мы, CABAYA закону природы, должныбыть довольны собою и про- 
изводимой вещью, и BCABACTBIe этого у насъ является желаше ра- 
зукрасить, отдлать и усовершенствовать ее; въ этомъ мы про- 
являемъ наше удовольствіе. 

Сегодня я, главнымъ образомъ, хочу остаповиться натЪеной и 
разумной связи между прекрасными искусствами и матеріальными 
потребностями, но я долженъ предварительно вкратцф выяснить 
назначеніе искусства при воплощеніи истины въ извфетную форму. 

98. Многое изъ того, что я до сихъ поръ пробовалъ сообщать, 
вызывало возраженя на томъ основаніи, что я придаю слишкомъ 
большое значеніе искусству въ дБлЪ изображенія естественныхъ 
фактовъ, и слишкомъ малое, какъ источнику удовольствія. Поэтому 
я хочу въ заключеніе этихъ четырехъ ветупительныхъ чтеній вы- 
}лсвить вамъ, а если позволитъ время, то и убЪдить Bach, что BCA 
| жизненность искусства зависитъ или OTS его истинности или отъ 
{его нолезности. Какъ бы искусство ни было прекрасно, дивно и 
увлекательно само по себ, оно все-таки будетъ низко и станеть 
опускаться еще ниже, если въ немъ не будеть сказываться одна, 
изъ главныхъ его цфлей, —стремленіе или выразить истину или 
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украсить полезный предметъ. Оно никогда не должно быть 060- 
COOACHHO или существовать само для себя: оно тогда только имфетъ | 
дЪйствительное право на существованіе, когда или является ору- 
діемъ знанія или вноситъ красоту въ предметы, служащіе для жизни. 

99. Теперь прошу васъ замфтить—я часто повторялъ это и 
равьше, но, должно быть, не достаточно ясно, —что каждое хоро- 
шее художествевное произведеніе, къ какой бы изъ двухъ цфлей 
оно ни стремилось, неизбЪжно заключаетъ въ себъ прежде всего 
ясно выраженное дарованіе человка и, какъ результатъ этого, 
красоту едБланнаго предмета. 

Всюду, слБдовательно, должны быть дарованіе и красота; но 
помимо этого, пластическія искусства имЬютъ всегда одну изъ 
двухъ лей, только что установленныхъ мною — истину или по- 
лезность; безъ нихъ ни дарованіе, ни красота ни къ чему не слу- 
жать; только при этихъ условіяхъ они иріобрбтаютъь законную 
власть надъ нами. Beb графическія искусства начинаютъ съ со- 
храненія очертавій любимыхъ нами тБней и заканчиваютъ прида- 
чей имъ жизненности, а вев архитектурныя искусства начинають 
съ выдБлыванія чашъ и блюдъ и кончаютъ славнымн сводами. 

СлБдовательно въ графическихъ искусствахъ вы ихфете— Даро - y 
ваше, Красоту и Сходетво; а въ архитектурныхъ — Дарованіе, Кра- 
соту и Пользу; и вы обязаны въ каждой групп сохранять эти | 
три элемента въ равновћеіи и въ сочетаніи:'всЪ же главныя ошибки ] 


въ искусств заключаются въ OTCYTCTBIN или въ, преувеличеніи і 
ОДНОГО ИЭЪ НИХЪ. 


100. НапримЪръ, почти вся система и веБ надежды современ- 
вой жизни основаны на предположенш, что таланть можно ,замЪ- 
нить механической ловкостью, живопись —фотографей, a скульп- 
туру— отливкой. Въ этомъ заключается главная вћра или главное 
невё ре девятнадцатаго столЬтія. Вы думаете, что толченіемъ мо- 
жете добиться всего—и музыки, и литературы, и живописи. Но 
вы жестоко ошибаетесь: усиленнымъ толченіемъ вы добьетесь 
только пыли. Даже, чтобы имфть ячменную муку, нуженъ 
прежде всего ячмеиь, который растеть, а не производится толче- 
ніемъ. Но мы положительно перестали восхищаться талантомъ и 
его величіемъ, который я старалея выяснить вамъ въ послЬдней 
моей лекщи и еще раньше въ глав, посвященной силь. Мы 
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окончательно утратили эти чувства, потому что сами He стараемся 
поступать правдиво и не понимаемъ достоинства правды, такъ что 
при видф работы мужественнаго человБка мы уже не испытываемъ 
должнаго чувства восторга и благогов$ я. Мы отчасти восхища- 
емся еше при видЪ медоваго сота, или птичвяго гнфзда, по- 
нимая, что, благодаря божественному дарованію, они отличаются 
отъ куска воска и пучка сучковъ, но не при видБ уже картины, 
которая однако предетавляетъ болБе дивную вещь, чБмъ медовый 
сотъ и птичье ги$здо,—и разв мы не знавали людей не тупыхъ, 
которые надЪялись изучить искусство рисованія въ шесть уроковъ? 

101. Итакъ, вы должны имть талантъ, вы должны обладать 
чувствомъ красоты, этимъ высшимъ нравственнымъ элементомъ; и 
затЬмъ въ довершеніе всего, —стремлешемъ къ правд или полезно- 
сти, этимъ не нравственнымъ, но жизненнымъ элементомъ, и эта 
жажда правды или пользы есть одно изъ трехъ стремленій, кото- 
рыми руководятся BCL безъ исключенія великія школы и великіе 
художники. Они могутъ позволить себ неловкость или уродли- 
вость, но никогда не допустять безполезности или неправдивости. 


102. A впослфдетвіи, по м$р$ развитія таланта и чувства кра- 
соты, въ иихъ увеличивается и жажда правдивости. Ни у кого 
нельзя найти этихъ трехъ элементовъ въ большемъ равноввои и 
въ большей гармони, чЬмъ у нашего Райнольдса. Онъ радуется, по- 
казывая вамъ свой талантъ; и wh изъ Bach, которымъ удастся по- 
нять въ чемъ состоить дфйствительно художественное произведе- 
Hie, будуть также когда-нибудь радоваться и даже смБяться тъмъ 
высшимъ смЪхомъ, который вырывается отъ чистаго восторга, при 
BAAS твердости и страстности руки, двигающейся по полотну такъ 
же свободно, какъ вВтеръ по морю. Онъ наслаждается каждой 
отвлеченной красотой и мелодіей рисунка, у него вы не встрћ- 
тите неирятнаго пвфта, ненужной Than, неизящной линіи. Но 
всю свою силу и изобр$тательность онъ держитъ въ подчиненіи— 
тБмъ большемъ, чБмъ больше въ нихь величія, —ради истинной 
главной цфли: дать вамъ удивительное подобіе живого англійскаго 
джентельмеиа или живой леди, которое стоитъ сохранить навсегда. 

103. ЛалЂе, надЪюсь, вы не забыли, —такъ какъ я умышлен- 
но высказывалъ его въ форм, нБеколько паразившей Bach, 
чтобъ заставить Bach лучше запомнить, —мое утверждене, что 
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искусство никогда ие достигало ничего выше передачи сходства, 
благороднаго человЪческаго существа. Но и этого оно достига- 
ло довольно рБдко, и лучшая живопись великихь школъ BCA со- 
стоитъ изъ портретовъ или изъ групиъ личиостей часто очень про- 
стыхъ и далеко не благородныхъ. Вы можете встрфтить гораздо 
болфе блестящія п поразительныя качества въ вымышленныхь 
картинахъ; вы можете имЪть фигуры, разсЪинныя, какъ облака, 
илп расположенныя гирляндой, какъ цвЪты; вы можете имЪть свЪтъ 
и Thab бурь и цвЪтовъ радуга; во все это будетъ лишь дЪт- 
ской забавой великихъ людей, хотя и удивляющей насъ. Ихъ 
дЪйствительная сила, насколько я знаю, проявляется вполиБ и 
обнаруживается совершенно, только въ воспроизведени мужчины 
или женщины съ ихъ душой; и не всегда съ возвышенной душой, 
а часто съ развращенной, но которая могла быть велакой; даже 
порой съ жалкой и грёшной душой, но внутрениюю красоту ко- 
торой могъ подмЪтить только зоркій взглядъ художника. По- 
этому, чтобы подобрать для вашей образцовой серіи возможно 
лучшін пронзведенія искусства, я принужденъ даже у самыхъ та- 
лантливыхъ брать прежде всего портреты, а не идеальныя ихъ 
картины. Да, все лучшее въ самыхъ великихъ проязведенінхъ за- 
виситъ отъ портретной живописи; и необходимое изученіе ея для 
понимавія вымысла убЪдить васъ, что умъ человћка никогда не 
изобрВталъ ничего совершение человз ческой формы, одухотворен- 
ной честной жизнью. Већ попытки разукрасить или идеализиро- 
вать здоровую человБческую личиость только ослабляли или иска- 
жали ее, при чемъ, чтобы плЪнить наше воображеніе, ей придавали 
даже крылья птицъ илн глаза антилопы. Да, все истинно воликое въ 
христіанскомъ и греческомъ искусств есть въ то же время и чело- 
вБческое. Даже восторгъ искупленныхъ душъ, входящихъ, „сеіеѕіе- 
mente ballando“ во врата ран, у Анджелико, былъ иодмфченъ имъ 
сначала въ высшей, но земной радости невинныхъ флорентин- 
скихъ дВвушекъ. 


104. Я опасаюсь, что высказываемое мною положеніе можетъ 
вызвать серьезное недоумЪніе у тВхъ изъ моихъ слушателей, ко- 
торые хорошо знакомы съ фазисами, пережитыми греческимъ ис- 
кусствомъ, потому что имъ извзетно, что хоментъ cro упадка какъ 
разъ совпадаетъ съ его переходомъ отъ отвлеченной формы къ 


http://rcin.org.pl 


А) а. 


портретной живописи. Но причина этого очень проста. Прогрее- 
сивное теченіе греческаго искусства состояло въ 3aMbHS чудовпщ- 
ныхъ понятій естественными. Совершая это по общимъ законамъ, 
OHO достигло абсолютной правдивости въ изображеніи человБче- 
ской формы, и если бы въ немъ сохранилась нравственная сила, 
то оно перешло бы къ здоровой портретной живописи. Но въ моментъ 
этой перем%ны угасла греческая національная жизнь, и портрет- 
ная живопись явилась оруд1емъ оскорбленія религіи и лести ти- 
ранамъ. И таланты погибли не потому, что у нихъ явился пра- 
вильный взглядъ, а потому что у нихъ зародилась подлость 
въ душ%. 

105. Теперь подумаемъ о предстоящей намъ работъ и зададимъ. 
себЪ вопросъ: какимъ образомъ, при нашихъ ограниченныхъ раз- 
мБрахъ, она можетъ до нБкоторой степени дЪятельно содЪйство- 
вать правдивости изображенія. Мы, конечно, не можемъ начать съ 
изображенія королей и королевъ, HO если хотимъ успфха, должны 
даже съ самыхъ первыхъ пройзведеній попытаться нарисовать нБ- 
что такое, что можеть имЪть существенное значеніе для насъ и 
для другихъ. Я думаю, что вы найдете отраду преимущественно 
въ усиліяхъ придать больше жизненности и значенія простымъ 
изображеніямъ предметовъ по различнымъ отраслямъ естество- 
знанія, потому что великіе люди науки съ такимъ рвеніемъ 
стремятся впередъ, что у нихъ не остается времени популяри- 
зировать свои открытія; и если мы можемъ подобрать съ ихъ нивы 
хоть немного колосьевъ и сдБлать рисунки того, что описываеть 
наука, то сослужимъ полезную службу. Кром того, мы можемъ 
даже помочь самой наук®, потому что она много пострадала отъ 
своего гордаго разъединенія Cb искусствами и, сл$лавъ через- 
чуръ мало для популяризаціи своихъ открытій, потеряла мЪ- 
рило того, что въ ней есть наиболфе пннаго. 

106. Возьмите, наприм$ръ. ботанику. Наши ученые батаники, 
я думаю, заняты теперь, главнымъ образомъ, установленіемъ при- 
знаковъ различныхъ видовъ, путемъ усовершенствованнаго мето- 
да, который въ булущемъ окажется, BLPOATHO, He точнымъ, во BTO- 
рыхъ придумываніемъ видовыхъ названій, — что дальнфйшая наука и 
болЪе требовательная ученость найлутъ отчасти неподходящимн, —и 
наконецъ, микроскопическими изелЪдованіями строенія, которыя 
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посл послЬдовательнаго ряда побъдоносныхъ открытій относи- 
тельно того, что ткань состоить изъ сосудовъ, а сосуды изъ 
ткани, еще не вполнБ до сихъ поръ разъяснили происхожденіе, 
силу и движеніе сока, и при всей ихъ точности и успЬшно- 
CTH, имфють He большее отношеніе къ дЪйствительной есте- 
ственной истори растеній, чЪмъ анатомія и органическая химія 
къ истори человЪка. Между тъмъ наши художники такъ едино- 
душно убЪждены въ истинности теоріи Дарвина, что не всегда 
считаютъ необходимымъ показывать различ е между листвой вяза 
и дуба; авъ рождественскихь книгахъ для подарковъ, гдћ каж- 
дая страница окаймлена тщательно гравированными гпрляндами 
розъ, трилистника, репейника и незабудокъ, рисовальщик не счи- 
таетъ нужнымъ, а иублика необходимымъ, чтобы сохранена была, 


реальная форма лепестковъ у этихъ даже, надфюсь, не рЪдкихъ 
UBbTOBD. 


107. Теперь намъ для воспитательныхъ цЕлей особенно нужно 
знать не анатомію растенй, a ихь біографію: какъ и гдБ онЪ 
живутъ и умираютъ, ихъ благотворныя, вредныя свойства, ихь 
болЗзни и отличительныя качества. Мы должны изобразить ихъ во 
веБ періоды ихъ жизни отъ младенчества до старости, отъ заро- 
дыша до плода. Мы должны прослЪдить разнообразныя формы ихъ 
задержаннаго, но упорнако роста въ холодныхъ климатахъ или на 
бъдныхъ почвахъ, и ихъ мощь или дикую роскошную красу въ 
теплыхъ климатахъ и на тучныхь земляхъ. И все это мы должны 
нарисовать съ такой точностью, чтобы сразу можно было еравнить 
любую часть растенія съ той же частью другого растенія, нарисо- 
ваннаго при подобныхъ же условіяхъ. Вотъ, не правда ли, работа, 
за которую мы можемъ приняться здфеь, въ Оксфорд, съ больщи- 
ми надеждами на успъхъ и съ немалымъ удовольствіемъ? Я нахожу 
ее настолько важной, что для перваго упражненія предложу вамъ 
нарисовать контуръ лавроваго листа. Вы найдете въ правилахъ, из- 
ложенныхъ въ трактатЪ Леонардо, который мы примемъ за руко- 
водетво, что вначалЪ слБдуеть рисовать не съ натуры, а съ 
произведенія какого-нибудь мастера „рег assuefarsi а huone mem- 
bra“, чтобы привыкнуть къ вполиъ точному изображению органи- 
ческихъ формъ. Такимъ образомъ, вашимъ первымъ упражненіемъ 
будетъ верхъ лавроваго скиптра Аполлона, нарисованнаго одиимъ 
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итальяискимь граверомъ, современникомъ Леонардо; потомъ мы 
нарисуемъ самый лавровый листокъ и, надБюсь, что мало-по-малу 
мы и сами узнаемъ и сообщимъ другимъ HATO больше того, что 
намъ извћетно теперь о дикихъ оливкахъ Греціи и о дикихъ 
розахъ Англіи. 


108. ЗатЪмъ слЪдуеть геологія, которую я буду разсматри- 
вать какъ совершенно отдБльную науку OTH зоологіи ррошлаго, 
недавно незаконно присвоившей себ ея назване и интересъ. Въ 
самой геологіи мы ветрЪтимъ группу очень способныхъ людей, 
занятыхъ обсужденіемъ такихъ вопросовъ, даже для ясной поста- 
новки которыхъ не настало еще время; людей, поспБшно прини- 
мающихъ такія выдающіяся теоретическія положенія, въ пользу 
которыхъ говоритъ разв только то, что они, можетъ быть, удер- 
жатся впослВдетвіи; а между тБмъ ни одииъ изъ простыхъ 
людей, проводищихъ праздники въ КумберлендЪ, не можеть добить- 
ся точнаго изслЬдованія относительно происхожденй скиддоскаго 
сланца; половина образованнаго лондонскаго общества каждое 
лЪто нутешествуеть по великой швейцарской равнин%ф, но ни 
одииъ изъ путешественниковъ не знаетъ и не интересуется узнать, 
какъ произошла она, почему на юг отъ нея Альпы, и есть ли 
какая-нибудь связь между ихъ скалами и пескомъ этой равнины? 
Каждый европейскій дворецъ украшается разнообразными видами 
мрамора, и почти каждая европейская женщина кускомъ яшмы или 
халцедона, и тБмъ не мене ни одинъ геологъ, я думаю, не можетъ 
въ настоящее время съ достовЪрностью объяснить намъ окраску 
мрамора и причину, породившую полоски Ha шотланлекомъ кремн%. 

109. Но лишь только вы CyMbeTe правильно нарисовать, не 
говорю гору, а даже камень, какъ подобнаго рода вопросы 
станутъ для васъ тотчасъ же и ясны и интересны. Вы найдете, 
что въ жилкахъ, въ блескБ, Bb трещинахъ самаго малЪйшаго 
обломка скалы обнаруживается обдуманное проявленіе веякаго 
рода и веякаго значенія силъ, начиная съ т$хъ, которыя вздымаютъ 
почву вулканическимъ напряженіемъ, и кончая тЪми, которыя еже- 
минутно полируютъ повидимому внолнБ совершенный кристаллъ 
въ его гнфздВ и образуютъ жилы въ неподвижномъ, повидимому, ме- 
таллф. Только благодаря искусству собственной руки и вЪрностн 
глаза, руководящей ею, вы можете составить себЕ вБрное понятіе 
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объ этомъ неопровержамомъ и неподражаемомъ искусств» самой 
земли. Сравнительно незначительныя усилія, необходимыя для того, 
чтобы добиться умЪнья срисовывать горы на разстоянш, тотчасъ же 
вознаградятъ васъ тБмъ, что почти равносильно новому ионима- 
нію условій ихъ cTpoeuia. 

110. Такъ какъ полезно сразу опредЪлить нёкоторыя направле- 
нія, которыя приметъ наша работа, то позвольте инф обратиться 
съ совБтомъ къ TSM изъ васъ, которые, можетъ быть, имЬютъ въ 
виду провести каникулы въ Швейцаріи и интересуются горами. 
Если они пожелаютъ прежде всего достигнуть искусства правильно 
изображать мъстоположенія и подъемы и рисовать приблизительно 
вфрно контуры, то въ высшей степени интересную серію задачъ 
представляеть южный край швейцарукой долины. Здесь можно 
изучить отношеніе между ея низинами и утесами, характеристич- 
HO переходящими въ цфпь: Штокгорна, Бетенберга, Пилата, 
Митенса надъ Швитцемъ и Верхняго Сентиса Аппенцелля. Изу- 
ченіе это можеть повести къ интереснымъ открытіямъ и къ очень 
пріятнымъ прогулкамъ, пользующимся репутащей опасныхъ; кро- 
мБ того, и пальцы пхъ поупражняютея въ рисованіи извили- 
стыхъ скалъ. 


111. Мн бы xorbaocs попросить Bach рисовать вмћсто Альпъ 
гребни Парваса и Олимпа и лощины Дельфійекаго и Темпейскаго 
ущелья. Я меньше другихъ любилъ греческое искусство, но все 
же люблю Грецію и ея искусство настолько, что меня положи- 
тельно поражаетъ, какимъ образомъ үчащіеся, изучая, главнымъ 
образомъ, языкъ и политическую исторію Греціи, могутъ въ тече- 
Hie цБлыхъ столтій мириться съ ThMb, что имъ приходится 
только произносить названія ея горъ и рћкъ, не имя никакого 
о нихъ зрительнаго представлонія. Кому изъ насъ извБстенъ видъ 
спартанской долины или гористой Аркадіи? Кто знаетъ, не по 
одному назвавію, песчанные, украшенные лиліями берега Ладона, 
древній Лицей или бђБлоснЪжный Цилленъ? Вы не можете путеше- 
ствовать по Греціи? Я знаю это, знаю, что вы не можете даже 
посЪтить Великую Грецію. Но, джентльмены Англіи, прежде чЪмъ 
расчитывать изучить греческое искусство, вамъ слфдовало бы 
сперва уяснить себ причину, иБшающую вамъ это дЪлать, и по- 
ложить конецъ вашему позору передъ Европой. 


- 
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112. Я не знаю, слъдуетъ ли поставить на ряду съ предметами, 
полезными для науки или для искусства, систематнческое изобра- 
женіе, при помоши рисованія, небесныхъ явленій, HO я вполнЬ 
увБренъ, что никакой трудъ не можетъ быть для васъ;такъ поле- 
зенъ, какъ направленный на пониманіе безподобной нЪъжности цвЪта 
и формъ, появляющихся обыкновенио на горизонтЪ въ хорошій 
день утромъ или вечеромъ. Я признаюсь даже въ другой, можетъ 
быть, слишкомъ радужной надежд на то, что со временемъ мо- 
лодые англичане п англичанки станутъ находить большую пре- 
лесть въ дыхаши утренняго, ч$мъ полуночнаго неба, и солнечный 
свБтъ будетъ имъ казаться прекраснфе блеска свЪ чей. 


113. Въ заключеніе, обратимся къ зоологи. To, что греки сдъ- 
лали для изображенія лошади и что Ландсиръ едБлалъ для ха. 
рактеристики собаки и оленя, то же самое остается сдфлать ис- 
KYCCTBY приблизительно для BCBXb животныхъ, отличающихся 
высшей организаціей. Есть много птицъ и животныхъ, которыя 
хотя и не могутъ стать наряду съ собакой и лошадью, ио все- 
таки представляютъ въ извЪстныхъ предБлахъ большой интересъ 
своею забавностью, силой, дикимъ или застфнчивымъ паөосомъ, 
очень своеобразнымъ и таинственнымъ. ЗдФеь можетъ найти зна- 
чительное удовлетвореніе ваша любовь Nb юмору. ваша симпатія 
къ тонкимъ, хотя и не совершеннымъ, чувствамъ и ваше понятіе 
о возвышенномъ въ предБлахъ роковой силы. Это въ сильныхъ 
животныхъ расахъ соединяется въ разнообразную и фантастиче- 
скую красоту, далеко превышающую все до сихъ поръ воспроизве- 
денное пластическимъ искусствомъ. Я помфстилъ въ нашей образо- 
вательной сер крыло“, нарисованное Альбертомъ Дюреромъ, и пред- 
составляющее верхъ искусства въ изображени перьевъ. Что же ка- 
сается до простого движенія крыльевъ, то въ этомъ отношеніи ничего 
нельзя сдБлать лучше того, что уже сд$лано Тиціаномъ и Тиито- 
perro. Но стоитъ только разъ взглянуть, какъ пеликанъ, выходя 
изъ воды, оправляетъ на себъ перья, или тщательно нарисовать 
контуры крыла ястреба, обыкновеннаго стрижа или розово-крас- 
ное крыло фламинго, чтобы получить почти новое попятіе о зна- 
чени формы и цвЪта въ мірозданіи. 

114. Наша работа, во веъхъ указанныхъ мною до сихъ поръ 
направленіяхъ, можеть быть начата по обдуманному выбору. Намъ 
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вечего опасаться немедленнаго исчезновения мнегихъ видовъ пив- 


товъ н животныхъ. И Альны и долина Спарты довольно долго 
магутъ подождать, пока у васъ явится свободное времи. Но фео- 
дальныя и монастырскія зҳавія въ Expork вићстВ ch улицами 
ея дрепиихъ городовъ исчезаютъ, какъ сонъ. Съ трудомъ можно 
вообразить себъ, съ канныч. сыТмивинымт чувствомъ зависти и 
npeapbria посвотрять будуща поколвшя иа своихъ предковъ, 
которые еще владЪли этимн нещами, но He приложили ни ма- 
хЬйшего. усилія, чтобы предохранит. отъ разрушенія паи 
хотя бы вірна орисовать нхъ, потому что современные худож- 
ники, пользуясь имя, какъ матераломт, для ландшафта, изобра- 
жаютт, ихъ почти · всегда пли слишкомъ поверхностно или съ 
зпачатедыпми прикрасами, не стремясь пропикяуть BL ихъ ха- 
рактеръ и ие обладая достаточным. тертБнісмъ, чтобъ воспро- 
извести со всей скровной  гармоней. Относительно м%стно- 
стей, пользующихся  интересомъ по традицін, я не знаю ни 
одного внолив ибриаго рисунка, исключая одного или двух 
эскиаовт, Палестины и Египта, сдћланныхъ молодыми художин- 
ками - зитузіастами. ВВчная имт, за это благодарность, HO намъ 
иужвы тавіп же работы о м®стиостяхъ, находящихся поближе къ 
нашей родин\, 

115. Очень можеть быть, что нћкоторые изъ васъ, не жедая 
Научиться рисовать цеЪты ин животныхт,, съ удопольствіемъ пріобръ- 
туть ифкоторое умфъиье whpwo изображлть намятникв архитектуры 
и еще съ большамъ удовольствомъ стинутъ съ пользой примфиять, 
это анаше Представьте себ%, ивпримЪръ, что вамъ нужно вос- 
произвестн историческую обставовку для Карлейлевскаго „'Три- 
дриха Везикаго“. Этотъ историкъ совершенно справедляво обаи- 
няетъ гешіальных. хуложвиковъ прошлаго въ тонъ, „что берлии- 
скія, как и другія галлереи ваполнены ипроизведешями вродь 
коздовогаго Цана, ромуловой волчипы я картинъ Koppeaxio, 
по на виъютъ, ваприх®ръ. портрета Фрилраха Неликаго в почти 
BH одвой картины изъ того, что составляетъ благоролиую область 
реальной человЪческой жизии. а что яидлетси продуктомъ ие прегд- 
пой лизлетаятской фавтами. а воли Всеногумаго Бога. noserbeaw- 
щей сохранить хоть отчасти поспониная!я объ этой бАћдиой настоящей 
зситћ. и совершить хоть нозначитезьный трудъ, достойвый без- 
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смертя“. Такъ совершенно справедливо говорить Карлейль! Мы не 
можемъ нарисовать для него теперь Фридриха, HO можемъ срисо- 
вать нБкоторые древніе замки и города, бывшіе колыбелью гер- 
манской жизни — Гогенцолернъ, Габсбургъ, Марбургъ, и друге 
подобные имъ, и сохранить для будущаго хоть нЪкоторое вБрное 
иолоб1е ихъ. Предположите, что мы возьмемъ его первый томъ 
„Фридриха“ и станемъ иллюстрировать его. Не начнемъ ли мы 
съ поисковъ гробницы Генриха Птицелова въ КведлинбургВ, —Кар- 
лейль самъ спрашиваетъ, существуетъ ли она, —и не послфдуемъ 
ли такимъ образомъ далБе, спасая все, что можно? Этимъ мы 
HeCOMHBHHO сдБлаемъ до нБкоторой степени полезную работу. 

116. Я, кажется, уже достаточно говорилъ вамъ сегодня о функ- 
щи искусства въ дълЬ передачи фактическихъ матеріаловъ, а по- 
TOMY въ заключеніе позвольте мн теперь указать вамъ, со всей 
доступной для мепя ясностью, на ея гдавнЪйшее дЪло— на ея слу- 
женіе насущнымъ потребностямъ повседневной жизни. 

Bach удивляетъ, можетъ быть, что я называю это главнымъ 
дЪломъ искусства, а между тБмъ это несомнфнно върно. Хорошо 
озарить картину, но озарить жизнь еше лучше. Помните же, что 
вы не можете имфть даже образпа, безъ соотвтствующей дЪйстви- 
тельности. Вы не можеше илљть ландшафта Тернера безъ суше» 
ствованіл изобра жаемой ило мњстности, вы HE можете имъть 
портрета, написаннало Тиціаномь, безъ человњка, съ котораго она 
Mow ею срисовать. Mub ифтъ надобности, кажется, доказы- 
вать вамъ это въ такомъ короткомъ куре, но я никакъ не могу 
добиться, чтобъ хоть одна человЪческая душа повБрила, что въ 
основании ‘искусства лежит стремлеме придать чистоту нашей 
странњ и красоту нашему народу. Я въ течевіе десяти лЪтъ при- 
зываю BCBXL въ этому, но мнЪ не только не вЪрять, а даже 
считаютъ MOH слова за чудовищное предложеліе. Придать чистоту 
нашей странЪ и красоту нашему народу—вотъ, увряю васъ, съ 
\ чего необходимо начать лБло нашего искусства. Искусство дЪй- 
| ствительно существовало вь странахъ, гдз народъ жилъ въ грязи 
для служенія Богу, но оно никогда не существовало тамъ, rab 
люди жили въ грязи дли служенія дьяволу. ДФйствительно, искус- 
ство было въ странахъ, тав народъ быль несовсЪмъ красивъ, 
имфлъ толетыя губы и загор$лую кожу, потому что солнце силь- 
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по пекло, шо иивогда ие было исиусства твит, rab пародъ 
быть блћдешъ отъ изиурителиаго труда и губительваго прака, 
гаъ губы юноши были ве палиты кровью, а судорожно сжаты 
отъ голода и исиривлены отъ алонитыхъ испирешй. Обратите же 
теперь лозжиое виимапіе на самую сущиость итого длвииаго всту- 
пленін. Я сказалъ, что есть два волиниху ниствикта: Порилка и 
Доброты. И дЪ@ствительно och исвусства основаны на воздћлы- 
Basia земли рукани и BA чуткости и добротћ, сказывающихся вт, 
устройств жилишл. и въ. снабжены варода одежлой. Гречесиое 
ясиусство ивчипаетсл ит. садахъ Алианоя среди полиаго поридка, 
среди nsbrancovs и бъющихёя фовтановъ. Христіансиое асиус- 
ство, вовинкшсс изъ рыцарства, возиожно было тозько до тъхъ } 
поръ, пока око принуждало королей и рыцарей иъ сораведливону | 
зачвову отиошснію къ вароду. и погибло окончательно, лить 


7 


только эти короли и рыпари сдЪлались дпмо оос —губителяив me- ‘ 


рода. (Ово сиова позииииетъ, ногда мечи булут. бушзально перо- 
повашы ит, плуга, gorge вапгъ Ся. Георгій, покроиитедь Aurain, 
опраздветъ свое шви, и хриспаяское испусство, полобио Учителю, 
проявитъ себи въ проловзсиін хлћба. 

117. Теперь аросзідите праинћнсніе этого широваго привципа 
къ развынъ нелочанъ и занћтьте, что эслиое пориальное искус- 
ство отъ высшаго 20 авишаго заяиситъ прешле всего отъ своего 
отвошеша къ пражтическань пунланъ. Прешди всего являетсв 
нужда въ чаші в блюхь, в, глазнымъ образонъ, въ чашћ, DOTORY 
что пащу вы можете воложять ва столы Гараи °) вза иа каюе 


 вибудь другіе, чаша же чеоблодина для питья. Чтобы ножно 6ы20 


‘YaoGeo держат. ce, вы лолжвы слдфлать ее съ ручкой, а чтобы 
АЗЗАТЬ BL wee что нвбулдь у ваеъ долщеяъ быть’ большой осо- 
(are рода вувтинт. который лля удобства долвеяъ ahr. anh 
ручка. Вадовляъаяйте форны этехь возезамхъ ormell такъ, чтобы 
owt удовлетворяли разнообразамиь требованщит. т. е. чтобы изъ 
вихъ ORNS было вить иного в еъ узогольстыень и легко вали. 
вать. чтобы 140680 было п®лыши голаша сохранит. въ витъ бд8- 
Foeosia, ставить ахъ ва погребъ. перевосить OTL источеиноеъ, 
совершать BFL GEE вертренцыл возлизАя вава, грежить Bb нятъ 


=) View, Aco. № SD orgy. 
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драгоцБнный елей или драгоц$нный пепелъ покойниковъ; если вы 
достигнете этого, TO въ результат у Bach получатея цЪ- 
лыя группы прекрасныхъ образцовъ и украшеній, начиная съ гру- 
бой амфоры изъ красной глины и кончая вазами Челлини изъ 
драгопБннаго камня и хрусталя, и въ этихъ группахъ, и, главнымъ 
образомъ, въ наиболће проетыхъ по замыслу, развиваются пре- 
краснЪйшія линіи и самые совершенные типы строгаго стиля, ка- 
кихъ когда-либо достигало искусство. 


118. Далће, чтобы наполнить вашъ кувшинъ чистой водой, вы 
должны идти къ колодцу или роднику; нужна, слЪдовательно. 
ограда вокругъ колодца, нужны трубы, желоба или какія нибудь 
другія приспособленія для удержанія потока весной. Для проведе- 
нія воды Ha разстояніе, вы должны соорудить закрытый или от- 
крытый водопроводъ, а на городской площади, куда про- 
ведете воду, вы сочтете пріятнымъ и полезнымъ для зло- 
ровья устроить фонтаиъ. Удовлетворяя этимъ нуждамъ, вы созда- 
дите школу скульптуры, которая украситъ стфны колодцевъ въ 
низменныхъ стравахъ и стфны родниковъ въ гористыхъ, а глав- 
нымъ образомъ городекіе фонтаны, у которыхъ собираются хо- 
зяйки и торговки. 

Есть, однако, и дальнфИшая причина примЗнен1я искусства 
именно въ этихъ случаяхъ, такъ какъ при помощи его мы можемт 
хоть отчасти выразить наше благоговЪнів и нашу благодарность. 
Каждая здравомыслящая нація видить глубокій божественный 
смыслъ въ дарованіи небомъ дождя, вызывающаго въ нашемъ серд- 
ub радость, тБмъ большую, когда этоть даръ является благодал- 
нымъ и безпрерывнымъ въ вид текущихъ источниковъ. Безусловно 
немыслимо, чтобы плодотворная сила музъ проявилась въ народЪ. 
ирезирающемъ свой Геликонъ; еще менБе возможенъ ростъ такой 
христізнской наши ,tanquam lignum quod plantatum est secus de- 
cursus aquarum“, которая не можетъ ypa3syMbTb значенія разска- 
зовъ Св. Писанія rab ветр®чаются: Ревекка, Рахиль, Земпфора и 
та, y которой усталый Странникъ близъ горы Гаризимъ попро- 
силъ воды, не имћя чБмъ почерпнуть ее. 

&~ 119. Правда, когда наши горные лотоки находятся въ сторонЪ, 
скрываясь въ извилистыхъ долинахъ, въ холмиетыхъ ущельнхъ 
или въ тфни зеленой лфеной чащи во время лЬтней засухи, да- 
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ACKO отъ городовь, то лучше всего м" иврушать ихъ счасгливаго 
покоя; сесли же при общоиъ пользованів пблизи городовъ имъ 
грозить осквернеще, то ддя прскрасиаго искусства ничего ие 
можеть быть подезиве, какъ защитеть хригокбинымт, мраморомъ 
ихъ источиикя и первые потоки. 

Пикакос средство лля алоронаго nocumrasla ио ножетъ считаться 
Gosia важнымЪ, какъ забота о томъ, чтобы источники ив возможно 
большем разстолим сохрапались чистыви, были обильвы рыбой и 
зегко доступны для хьтей. 

Тридват, sort тову иаладъ пебольшаа рьченка Паидель, око- 
40 дюйма глубимою, пересЪках профажую дорогу, протекала полъ 
из шеходиымт. мостомъ, какъ рагъ у послЪдииго ифлового холма 
близ, Кройлона. Yau! люди приходили и уходили, no рћчевка 
навсегль перестаза течь. Приходскія власти давио уже пыстлали 
кирпичехъ то иёсто, гдь она протекала, хоти этоть потокъ съ 
cco мелкой рыбой ишт. бы большее восяитательносе зивченіс, 
ч\мъ ежегодимя траты тысачь фуитовъ ив ириходскія школы, 
лаже если бы каждая коника изъ отих. суииъ шла ив изучено 
свойствъ кислорода в водорода, иди ни зановиваиіс изаваній я на 
точное опредъленіс точени эсъхъ азатскихь и аисрикааскихт, 
ръкъ. 

120. Итащъ суть этого aban такова: представьте ceGh, что дда 
Aurain саова требуются гоячарныя школы, и что ны, б®ддые ху- 
доживки, готовы слУлать оспеозножное, чтобы показать BAND, какъ 
хороша ножетъ быть лав, азвивающаяся свазаза съ одной сто. 
ровы, а потоиъ съ лругой, какіе вренрасиме узоры иожио нари- 
Г ь простой синькой по Gisomy фону, и кавъ идеально луло- 

WO вожпо сочетать червый в каптазовьй прЪто, соеляие- 
Гвоторыхъ встр чается у вевавской собаки, [о и зарая\е скажу 
вамъ, по ete ото будетъ совершенно безоозезио, пова вы не ва- 
учите вашего врестьлинаа волатьса пе тозьво верелъ sof, во п 
Hejekh БЕТЪФШЪ; свабдияъ Re его гречоскани чаршави я блюдаяа, 
сизбдита ето также п всотреззеннынъ содержевыиъ для яихъ. 

121. Маф выть вадосиости излагать sam условія искусства, 
вепосредстеевшо өсвованазг па полезности къ д%лЪ оледды в 
воору леніп; 00 Я Обязаяь сапын позстительаынъ образоть под- 
твердить ванъ, WO, Өтроевеаъ дли Ghisasows алороагю ившу. вы 
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сдБлаете ъторой шагъ Kb основаню школъ искусства въ Англии, 
если добьетесь также для нихъ удобной и здоровой одежды. Она 
должна быть хорошаго качества, пригодная даже для повседневной 
работы, соотвЪтетвенна общественному положенію рабочаго, кото- 
рый лолженъ носить ее съ достоинствомъ и содержать въ порядк%. 
Әтому порядку и этому достоинству должны научить женщины 
выешихъ и средиихъ классовъ, сужденія которыхъ обо всемъ бу- 
дутъ ложны, пока онъ будуть ошибаться въ этомъ вопрос и, 
сами одЪваясь пышно, станутъ допускать грязь у б®дняковъ. На 
собственномъ достоннетвЪ и удобствЪ въ дЪлЬ одежды, какъ 60- 
гатыхъ, такъ и бфдныхъ должно быть основано истинное это ис- 
кусетво. Фабриканты лолжны He менфе заботиться о достоинствЪ 
и изяществЪ тканей и о BCeMb, что касается матеріала и узо- 
ровъ, чБмъ заботились о стали прежніе оружейники Милана и 
Дамаека. 

122. Въ третьихъ, добившихъ извЪстнаго благосостояиія отно- 
сительно одежды и пищи, мы должны домогаться и хорошаго жи- 
лища. Я уже говорилъ, что лучшая архитектура заключается въ 
величественной крыш$. Подумайте объ этомъ. Куполъ ватикан- 
скаго собора, портики реймскаго и шартрекаго, своды и арки 
ихъ боковыхъ придёловъ, навБсы надъ могилами и шпицы коло- 
коленъ,—веБ эти формы явились результатомъ простой потребно- 
сти имфть известное нространство, хорошо защищенное отъ зноя 
и дождя. Въ своихъ Камняхъ Венепіи, , The Stones of Уешсе“,я уже 
пробовалъ обратить общее внимание на то, что вс эти прекрасныя 
формы BMBbcTS, и каждая изъ нихъ порознь, развивались первоначаль- 
но на частныхъ домашнихъ постройкахъ и только уже посл 
употреблялись въ большомъ масштабъ при церковныхъ сооруже- 
иіяхъ. МнЪ кажется, вы могли замфтить здБсь, въ ОксфордЪ, 
какъ и въ другихъ MBCTAaXE, что наши современные архитекто- 
ры совефмъ не умБютъ справляться съ крышами, ПовЪрьте, 
когда крыши правильны, то большаго и не требуется, а для 
этого нужно соблюдать два условія Во -первыхъ, стройте пхъ 
всегда не изъ жел$за, а изъ дерева или камня. а во-вторыхъ, за- 
ботьтесь, чтобы въ каждомъ Topo небольшія кровли строились 
прежде большихъ, и чтобы каждый, имћющій въ нихъ нужду, 
былъ удовлетворенъ. Мы должны также стараться вызвать въ 
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каждому желаніс пить кровлю, иначе сказать, надо добаться, 
чтобы у людей еще ве старыхт, явилась потребность имвть свой 
уголь, съ которымъ кит уже пе хотвлось бы разстанаться, уголъ, 
приспособлешый къ ихъ жизнеинымъ привычкамъ и который ста- 
HOBHACA бы имт, все дороже вплоть до самой смерти. № вы должны 
желать, чтобы ихъ жилища были выстроены какт, можнопрочоће, 
моблированы и украшены какт. можно изящи\е, чтобы они на- 
ходились въ красивом. хістечкъ, rah много свћта и чистаго 
ноздуха, и чтобы люди, подобно ласточкамъ, могли самы себі, 
cro выбирать. Групиирунсь же нивстћ въ городахъ, люди изъ 
чувства солидирности должны подчинять CHOW архитектуру 06- 
щим законамт, и потому слћдуетъ, чтобы эти группы чедовЪческихт, 
построек, вт, своемъ цћломт представляли и\что красивое, а не 
yzacnoc. Н\®сколько нодфль тому назад, одит. англійскій свя: 
щенникъ °), магистрт. этого ушиверситета, человфкъ далеко не 
сантихеитальный, ио старый н съ большим" практическимъ смыс- 
лоиъ, высказалъ мић случайно, безъ матВӢшаго отношеиіл Кт, 
занимающему масъ предмету, что OND изъ своего деревенскаго 
перкоипаго дома ис иначе въћзжастъ въ Лондонъ, какъ съ за- 
крытыми глазами, опасаясь, что громадные дома столипы и же- 
лБаный путь, перерћзывающій ся окраины, паведутъ на пого такой 
ужасъ, который опомвшаетъ его повседновнымъ занятіямъ. 


123. Итакъ, я теперь повторяю еще съ большой увћрениостьв, 
то, что уже писалъ въ послАдлей глакћ „Ѕетеп Lamps of Archi- 
tecture" двадцать два года тому пазадт, а именно, что истинная 

7 иравствениості., счастье ш искусство исиыслниы въ стран, гдЪ до- 
ма такт, строятси, какъ у иаст,, или, лучше сказать, такт. громоздят- 
ся друтъ ва друга, япляявь страшной ржавчиной, распространяющей - 
Ca OSTHAMN и клочками по ncell crpawt, pazhzan ее У васт 
должам быть красивые города правильно кристаллизуюнісса, а ис 
беэформенные, оши должны заивмать ограниченное простраяство и, 
ис пыбрасывать свей наклия и CRORES нодошкотъ въ аачуидяемых 
окрествоств, & ваиротивт, окружать соба полосой свободиой земли 
я гирллидани садот, паполнонныхь циътумени леровьяии н тихо 


љурчашями ручейкани, 


*) Осбериь Горава. 
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Это невозможно, скажйто вы! Можетъ быть и такъ, но я имБю 
Bb виду не возможность, а необходимость. И многое сверх этого 
должно CLBIATLCH возможнымъ прежде, чЬмъ у васъ можеть обра- 
зоваться школа искусства, а именно: необходимо, чтобы вы нашли 
мфета внЪ Англіи, или по крайней wbpb, въ непригодныхъ час- 
тяхъ самой Англи, для устройства фабрикъ, требующихъ силы 
огня, т. е. всего téxrae батеоихої и éaieontot, про которую 
давно извЪетно, что 000/105 памота 650000 zal plheor zal лде 
отели ов. 

Доводите эти фабрики до самыхъ скромныхъ разм ровъ, чтобы 
ничего въ иихъ не дБлалось изъ желБза, что можеть ‘успфшно 
быть едЪлано изъ дерева или камня, и ничего не приводилось въ 
движеніе паромъ, что можетъ успБшно приводиться въ движеніе 
естественнымп силами. И замЪтьте, что одной водяной силы вполнЪ 
достаточно, чтобы привести въ дЪйстве веБ механическіе двига- 
тели, необходимые для общественной жизни городовъ. Мель- 
ницы, на большихъ рћкахъ, и мельницы, приводимыя въ движеніе 
водою, выпущенною черезт шлюзы резервуаровъ, наполняющихся 
во время приливовъ, дадуть въ ваше распоряжене необходимое 
вамъ количество двигательной силы. 

Ручное земледБліе и безусловное упразднене ненужной силы 
огня — воть первыя условія для возникновенія художествениой 
школы въ нашей стран%. Но пока вы, рано или поздно, не достигнете 
этого, будетъ торжествовать тотъ порядокъ вешей, къ которому, 
за недостаткомъ изящныхъ искусствъ, привель Bach общественный 
механизмъ. Англію оглушаетъ шумъ прядильныхъ машинъ, а на- 
родъ ея не имЂетъ одежды, она почернБла, добывая топливо, а 
между тЬмъ народъ умираетъ отъ холода; она продала душу за 
барыши, а народъ мретъ отъ голода. Наслаждайтесь такимъ 
торжествомъ, если вамъ нравится, но будьте увфрены, что тор- 

| жество это не изъ тБхъ, которыя прекрасныя искусства могутъ 
| раздълять съ вами. 


124. Теперь я окончилъ свою задачу и знаю, что въ ней было 
не мало обиднато, а по мнБнію многихъ, можетъ быть, не мало 
и безполезнаго. Ио ровио сколько въ ней кажется безполезнаго и 
обиднаго, столько BL ней и есть того необходимаго, что я считалъ 
своей обязанностью высказать вамъ. Изучене прекрасныхъ искусетвъ 
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можеть быть правильно соединено еъ серьезной задачей англій- 
скихъ университетовъ только при падлежащемъ и ясномъ протестћ 
противъ ложнаго направлев!я народной энергіи, при которомъ не- 
мыслимо получить благихъ результатовъ отъ изученія искуствъ, пред- 
принятаго въ широкихъ размЪрахъ; я, какъ и всякій порядочный 
учитель рисованія, могу легко научить васъ обращаться съ ка- 
рандашомъ и красками; но отъ этого очень мало пользы, пока 
нація тратить миллюны на истребленіе веего, что слфдуетъ изо- 
бражать краской и карандашомъ, и на поощреніе ложныхъ формъ 
искусствъ, которыя являютея самымъ дорогимъ и безотраднымъ 
безумемъ. И вотъ почему мн необходимо прежде всего и иослЪ 
всего сказать вамъ, что прекрасныя искусства изучаются не при 
разъъздахъ по желфзнымъ дорогамъ, а при устройств отрадныхъ 
жилищъ и оставалеь въ нихъ ;что прекрасныя искусства изучаются 
не конкурируя, а слдуя своему самостоятельному пути я спокойно 
дЪлая все лучшее, что прекрасныя искусства изучаются не путемъ 
выставокъ, & путемъ правильной и честной дВятельности, безраз- 
лично будетъ ли ваша работа фигурировать на выставкахъ или 
нЬтъ. Итакъ, въ итогф всего сказаннаго: человћкъ долженъ ри- 
совать и строить ие изъ тщеславія и не изъ-за денегъ, а изъ. 
любви; изъ любви къ своему искусству, къ своимъ ближнимъ и 
изъ всякой иной лучшей любви, если таковая имфетея и основана, 
на двухъ выщеупомяиутыхъ. Я знаю, что невольно причинилъ нЪ- 
которое огорченіе, говоря о возможныхъ · злоупотребленіяхъ рели- 
гіознымъ искусствомъ; но они не грозятъ иамъ дотъхъ поръ, пока 
мы будемъ помнить, что Богъ присутствуетъ въ хижинахъ такъ 
же, какь и въ храмахъ, и что и въ нихъ все должно быть въ 
порядк и достойно Его. Начните съ деревянныхъ половъ, о мо- 
заичныхь намъ нечего заботиться; начните съ соломенныхъ крышъ 
и вы кончите тЬмъ, что устроите прекрасныя кровли; начните съ 
заботы о томъ, чтобъ ничьи старые глаза не утомлялись надъ 
Библіей, а молодые надъ иглой безъ надлежащаго свъта, хотя бы 
ночника, и вы извлекете тогда все истинно полезное изъ цвЗтныхъ 
стеколъ и восковыхъ свЪчей. ПримВняя такимъ образомъ искус- 
ства къ общей пользВ, вы постигнете ихъ всеобще вдохновеше, 
ихъ всемірное благословеше. Я уже говорилъ вамъ, что HBTD 
очевидныхъ указаній на то, что ими спеціально руководить 60- 


http://rcin.org.pl 


жество, и что они всегда были такъ же челов чны, какъ и боже- 
ственны. Заканчивая эту серію вступительныхь лекцій, въ кото- 
рыхъ я старался, по возможности въ сжатой форм, изложить вамъ 
принципы, которые лягуть въ основу нашихь будущихъ работъ, я 
считаю своимъ долгомъ сказать вамъ нЪсколько словъ о боже- 
ственности каждаго искусства, когда оно дБйствительно прекрасно 
и полезно. 


125. Каждый седьмой день, если не чаще, большинство благо- 
мыслящихъ англичанъ съ благодарностью принимаютъ отъ своихъ 
наставниковъ благословеніе, заключающееся словами „Благодать 
Господа нашего Іисуса Христа и любовь Бога Отца и причастіе 
Святаго Духа да будетъ со веБми вами“. Я не знаю въ точ- 
ности какой смыслъ англійская публика придаетъ этимъ словамъ. 
Но могу положительно сказать вамъ, что всф эти три блага дЪй- 
ствительно существуютъ, и что вы можете ихъ познать и ими обла- 
дать, если объ этомъ позаботитесь; и что помимо ихь есть еще 
нБчто, слишкомъ хорошо намъ извЪфетное. 

Первое. При простомъ исполнеиіи велъній Основателя нашей 
религіи, вся благодать, милость, красота и благо честной жизни бу- 
дутъ дарованы нашему духу и Thay въ труд и отдыхћ. Благодать 
Христа существуетъ и можетъ быть съ вами, если вы того поже- 
лаете. Второе. По wbpb того, какъ вы все больше будете позна- 
вать созданный міръ, вы будете понимать, что истинная воля его 
Творца состоитъ въ томъ; чтобъ ве Его твари были бы счастливы, 
что Онъ создаль все ирекраеснымь въ свое время и въ своемъ 
MBCTS, и что главнымъ образомъ по винЪ человБка, въ силу да- 
рованной ему свободы нарушать законы Бога, твореніе стонетъ и 
мучительно трудится. Любовь Бога существуетъ, и вы можете ви- 
дЪть ее и всецфло жить ею, если хотите. Паконепъ, есть дЪйстви- 
тельно и Духь, научающій муравья протаптывать тропиику, 
птицу строить гнзздо, а человЪку, инстинктивнымъ и дивнымъ 
путемъ, дарующ возможность примнять BCB прекрасныя искус- 
ства и совершать вс благородныя дфла. Безъ Hero вы не можете 
сдБлать ничего добраго. Вопреки Ему вы можете сдЪлать много 
дурного. Въ обладаніи Имъ вашъ миръ и ваша мощь. 

И есть нЬчто четвертое, о чемъ мы уже слипшкомъ много зна- 
емъ. Есть злой духъ, царство котораго даруеть слЬпоту и тру- 
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сость, тогда какъ паретво Духа есть мудрость, ясновидЪніе и 
мужество. 

И этотъ слБпой и трусливый духъ вЪчно шелчетъ намъ, что 
зло простительно, и что оно ие ведетъ къ смерти, а что все доброе 
невозможно, и что ради его не стоитъ жить; и велћнія этого злого 
духа громче всего проповЪдуются теперь на вашемъ саксонскомъ 
нарз чи. Настанетъ день, когда вы, повфривт. первымъ его сло- 
вамъ, убБдитесь къ великому своему огорченію, что эта была, ве- 
правда; ио если новЪрите его второму утвержденю, то можетъ 
быть, инкогха не убЪдитесь, что эта была тоже ложь; и поэтому 
я настоятельно прошу васъ сознать въ сердпБ своемъ и признать, 
что все прекрасное и справедливое возможно для Thxb, кто вЪритъ 
въ ихъ возможность и содфйствуеть ихъ осуществленію. Пусть; 
каждая утреиняя заря будетъ для васъ какъ бы началомъ жизни, 
а каждый заходъ солнца—какъ бы коицомъ ея. И пусть каждая 
изъ этихъ краткихъ жизней оставить неизгладимый слфдъ добраго 
дБла, сдфлаинаго для другихъ, и полезной силы или знанія, пріобрЪ- 
тенныхъ вами. Такъ изо дня въ день, усиліе за усиліемъ, вы дЪй- 
ствительно при помощи развитія искусства, мысли и справедли- 
BOCTH созиждете церковь вь Англи, о которой будуть говорить: 
„смотрите какіе люди“, а не скажутъ: „смотрите какіе камни“. 


http://rcin.org.pl 


Лекция У. 
Линия. 


126. Вы, конечно, охотно позволите мнв начать наши уроки 
практическаго изученія искусства словами величайшаго англійскаго 
художника, выше котораго не было нп Y одной эпохи и ни у одной 
націи, словами нантего благороднаго Рейнольдса. 

Онъ говоритъ въ своей первой р$чи: — „Преподаватели (акаде- 
міи) должны съ особеннымъ вниманіемъ слБдить за развитіемъ та- 
ланта ThXb учениковъ, которые достигаютъ критическаго момента, 
своего художественнаго образованія; отъ правильнаго руководства 
ими въ это время зависитъ ихъ будущая артнетическая индивидуаль- 
ность. Въ этотъ періодъ они часто предпочитаютъ внЪ шей блескъ 
прочнымъ основамъ и красивую небрежность точности трудной и 
обидиой. Явленіе aro вполнф естественное! 

„Легкость композищи, бойкая или, какъ говорять, „мастерская“ 
манера рисовать являются качествами, очень привлекательными для 
молодежи, и потому, естественно, дЪлаютея предметомъ ихъ стрем- 
лени. Они стараются подражать этимъ блестящимъ, внБшнимњъ, эф- 
фектнымъ пріемамъ, что не требуетъ съ ихъ стороны особыхъ усилй. 
Когда же они потратятъ не мало времени на такія пустыя занятія, 
имъ представляется зат$мъ трудная задача: бросить все прежнее 
и избрать иной путь; но тогда уже поздно, и едва ли найдется 
примвръ возвращенія къ убсидчивому труду CO стороны худож- 
ника, умъ и дарованіе которато извращены и невърио направлены 
ложнымъ искусствомъ“. 

127. Я привелъ эти слова, главнымъ образомъ, потому, что Рей- 
нольдсъ, —оенователь и первый президентъ академическихъ школъ 
живоииси въ Англіи, —могъ бы самъ начать этими, хорошо извЪ- 
стными. рБчами дБло преподаванія искусства въ нашемъ универси- 
тетБ, на что онъ имфетъ наибольшее право. Кром% того, я 
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пићлъ въ виду обратить ваше вниманіе на его слова: „трудная и 
обидная точность“. Они особенно замфчалельны тБмъ, что выра- 
жаютъ первое и главное требованіе, предъявляемое къ ученикамъ 
со стороны художника, превосходившаго веЪхъ другихъ, исключая 
одного лишь Веласкеза, легкостью техники. Правда, онъ требуетъ 
такого труда, такой усидчивости только отъ молодыхъ людей, рћ- 
шившихъ посвятить себя художественной дЪятельноети. Но если 
вы хотите что-нибудь усвоить себЪ изъ практики искусства, то не 
должны полагать, что отъ васъ потребуется меньше точности въ 
вашихъ занятіяхъ, чЬмъ въ академи, на TOMB только основали, 
что здфеь курсъ преподаванія не такъ послБдователенъ. Ч$мъ 
короче время, которымъ вы располагаете, тъмъ съ большею 
пользой должны вы употреблять его; я желалъ бы, чтобы вы 
удБляли каждый часъ практическому рисованію, въ твердой рЬши- 
мости выучиться всему, что возможно въ теченіе этого времени. 

128. Я говорю теперь исключительно о техникЪ рисованія; впо- 
слБдетвіи, въ связи съ нею, элементарныя понятія о л$икЪ также 
могутъ оказаться для васъ полезными, ио я не хочу ни смущать 
ни радовать васъ своими надеждами на ваши будушія занятія. 
Вы, конечно, не подозрЪваете меня BL томъ, что A приступилъ 
къ своему длу безъ веякаго плана, и не станете упрекать меня 
за умалчиваніе о тЬхъ частяхъ его, которыя или не могуть пока 
быть приведены въ исполненіе, или потребуютъ впослЪдетвіи из- 
мБненій. Главная задача моя должна безспорно заключаться въ 
томъ, чтобы сообщить вамъ правильные и простые методы рисо- 
ванія и живописи, или писанія красками. 

Я употребляю терминъ „писать краскамп“ независимо оть рода 
самихъ красокъ, такъ какъ правила хорошей живописи все Th же, 
какой бы жидкостью ни были разведены красящія вещества. Маеля- 
ныя краски нельзя рекомендовать студентамъ для ихъ практи- 
ческихъ занят на, томъ основаніи, что техиика масляной живо- 
писи трудне акварельной, не говоря уже о неудобствЪ пользоваться 
ею для книгъ и гравюръ; кром того, масляпыя краски не годятся 
для алһбомныхъ набросковъ н для намятныхь книжекъ. Художни- 
камъ же, наоборотъ, масляныя краски необходимы съ самаго начала. 
Акварельная живопись, очень распространенная теперь, какъ са- 
мостоятельный родъ живописи, во всЪхъ отношешяхъ вредитъ искус- 
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ству: изящество и бойкость исполненія, характеризующія ее, отвле- 
каютъ дарованіе художника отъ его истинныхъ цБлей, а вниманіе 
публики отъ качествъ высшаго рода; далБе, противъ акварели го- 
воритъ также ея недолговЪчность, а между THAME всякій талаитли- 
вый художникъ, сознательно относящійеся къ своимъ произведен!- 
ямъ, долженъ избирать матеріальныя средства, обезпечивающія, на 
сколько возможно, прочность его картинъ. Печальнымъ примфромъ 
въ этомъ отношеніи служатъ намъ лучшія картины Тернера, ко- 
торыя были испорчены, ие пробывъ п шести мћеяцевъ на выставк%, 
а нБкоторыя, изъ числа наиболБе выдающихся, погибли, прежде 
чБмъ ихъ уст$ли показать публик. Я все-таки нарушу нБсколько 
свое правило не распространяться о будущемъ, и скажу, что я пи- 
таю большія надежды заинтересовать васъ когда-нибудь (съ помощью 
флорентійскихъ мастеровъ) искусетвомъ отдфлки фарфора и живо- 
писью по немъ; можеть быть, нЪкоторые изъ васъ не откажутся 
употребить свое будущее вліяніе на поощреніе разныхъ отраслей 
этого искусства и постараются отвлечь вниманіе итальянекихъ масте- 
ровъ отъ вульгарныхъ издЪли непрочной и кропотливой мозаики, 
указавъ имъ на изысканную тонкость формъ и красокъ, достижи- 
мую при лБпкЪ мягкой глины, которая впослЕдотвіп пріобрБтаеть 
замћчательную устойчивость. Однимъ изъ конечныхъ результатовъ 
такой художественной дфятельности можеть современемъ быть 
создавіе картинъ, не устулающихъ по блеску расписному стеклу, 
по нЬжности самой тонкой акварели, а по долговЪчности — пира- 
мидамъ. 


129. А теперь ирпетупимъ KB нашей работ. Для того, чтобы 
узнать, какъ нужно учиться рисовать и писать красками, необхо- 
димо прежде всего уяснить себъ пфль нашихъ стремленій; и прежде 
всего возникаеть вопросъ: какое воепроизведеніе природы можно 
считать наилучшимъ? 


Я отвБчу Baws словами самого Леонардо: „Живопись, имю- 
щая наибольшее сходство съ изображаемымъ предметомъ, можеть 
считаться наилучшею“. „ОпеПа pittura е piu laudabile, la quale ha 
piu conformita con la cosa mitata*. Другими словами: „лучшая кар- 
тина есть та, которая ближе всего передаетъ природу“. Вы можете 
убВдиться изъ предыдущей главы — „соте la specchio е maestro 
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dé рот!“ *), какъ буквально ионимаетъ Леонардо то, что опъ го- 
воритъ. „Поставьте (говоритъ онъ намъ) живую модель передъ зер- 
каломъ, а рядомъ съ отраженнымъ изображеніемъ помфетите вашу 
картину и сравните ихъ между собою. Bess сомнЪнія, чфмъ лучше 
картина, тБмъ больше будеть она походить на отраженную въ зер- 
Kalb живую натуру“. 


Первокласеныя произведенія отличаются такой ясностью и про- 
CTOTOH, такой правдой, что качества эти очевидны для BCX; не- 
согласія и споры здћеь немыслимы. Вы можете не особенно восхи- 
щаться ими, но не найдете въ нихъ ошибки. Второстепенная кар- 
тина однимъ очень нравится, другимъ совсЪмъ не нравится; перво- 
классное же произведеніе хотя немного нравится всћмъ безъ исклю- 
ченія; тъмъ же, которые способны оцфнить его спокойное, не бьющее 
Ha эффектъ, совершенство, оно нравится безконечно, 


130. Итакъ, наша первая задача —едБлать свою работу, по воз- 
можности, сходною еъ изображаемымъ предметомъ. Ве предметы 
представляются нашему глазу въ вид цвЪтныхъ пятенъ извЪстиой 
формы, въ которыхъ мы различаемъ разныя градаціи цвБтовъ. Эти 
цвЪтныя пятна могутъ быть удовлетворительно воспроизведены, если 
только они не блестятъ сами по себЪ, какъ солнце или огонь, 
или видимы только при помощи стереоскопа. Вы увидите, что 
Леонардо неоднократно настаиваеть на стереоскопическомъ 
свойствЪ двойного зрБнія; но вы не должны этимъ смущатьея; 
вы можете писать только то, что видите съ одной какой- 
нибудь точки, и этого вполнф достаточно. Видимые предметы, 
разсматриваемые такимъ образомъ, представляются человЪческому 
глазу. просто цвЗтными массами, отличающимиея интенсивностью 
цвђта, составомъ ткани и своимъ контуромъ. Контуромъ предмета, 
мы называемъ границы его массы, обособленной отъ другой массы. 
Возьмите цвЪтокъ шафрана и положите его на зеленую матерію. 
Вы увидите, что онъ выдфляется на зеленомъ фонъ желтымъ пят- 
номъ, точно такъ же, какъ и среди травы. Поднесите его къ окну и 
держите противъ cBbTa, и вы увидите, что онъ темной массой вы- 
дфляется на бЪломъ или голубомъ фонъ. Въ обоихъ случаяхъ кон- 
туръ цвфтка представляетъ границы пятна, евЪтлаго или темнаго 


*) О зерказЪ въ качествъ учителя художниковъ. 
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цвЪта, какимъ воспринимаетъ его ваше зрф не. Этотъ контуръ безко- 
нечно тонокъ, — это даже не линін, а какъ бы отражеше лини, 
нБжное, смягченное тканью цвБтка. Въ художественно тонкомъ 
воспроизведеніи его красками, контуръ, очевидно, будетъ также 
слегка смягченъ; но это не исключаетъ необходимости умЪть на- 
рисовать его съ безукоризненной отчетливостью и рЪзкою опредњ- 
ленностью. Искусетво такой передачи достигается тБмъ, что кон- 
туръ рисуется какъ дЪйствительная линія, что и составитъ пред- 
метъ нашего непосредственнаго изученія; но предварительно я 
долженъ изложить передъ вами схему подраздБленій занимающаго 
насъ предмета. 

131. Я говорилъ уже, что веБ предметы представляются намъ 
въ видЪ цвЪтныхъ маесъ. Обыкновенно принято думать, что свЬтъ 
и тБиь существуютъ независимо отъ цвЪта; на самомъ же дЪлЪ. 
вся природа является намъ, какъ мозаика, составленная изъ кусковъ 
различныхъ цвЪтовъ, свътлыхъ или темныхъ, расположенныхъ Ch 
постепенными переливами. Въ свойств этихъ цвћтовъ Abra иной 
разницы, кром той, которая обусловливается самою тканью массы: 
Вамъ часто придется слышать, что евЪтъ и тфни различны по своей 
природ, и потому ихъ слБдуеть передавать въ живописи различ- 
ными пріемамн. Но каждый свЪтъ есть въ то же время и тБнь по 
отношенію къ Gombe сильному свЪту, пока мы, такимъ образомъ, 
не дойдемъ до яркости солнца, и. обратно, каждая тфнь есть въ 
то же время и свЪтъ по отнотеню къ боле сильной тБни, пока 
мы не спустимея до мрака ночи. 

Каждый пвфтъ, употребляемый въ живописи, за исключешемъ 
чисто бЪлаго и чернаго, является въ одно и то же время и свЪтомъ 
и тёнью. По отношенію ко всЬмъ болБе темнымь цвЪтамъ онъ 
составляетъ свфтъ, а сравнительно съ болће свБтлыми—тЪнь. 

132. Плотныя формы предметовъ, т. е. выпуклости и впадины 
поверхности въ границахъ контура, представляются нашему зрЪнію 
въ зависимости отъ измненій силы и количества свћта, падающаго 
на нихъ. Изученіе соотношеній, существующихъ между разными 
степенями силы этого свЁта, независимо отъ цвЪта, составлаеть 
второй отдБлъ теоріи живописи. 

133. Наконецъ, свойства и соотношенія цвћтовъ, существующихъ 
въ природ, средства воспроизводить ихт, и законы, обусловлива- 
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ющіе ихъ красоту въ отдБльности и гармоничность въ сочетаніяхъ, — 
все это составляетъ третій и послЬдпій отдБлъ курса художествен- 
ныхъ занятій. Я постараюсь сообщить вамъ въ этой и двухъ слЪ- 
дующихь лекціяхь то, что вамъ наиболБе необходимо знать по каж- 
дому изъ этихъ вопросовъ. 

134. Итакъ, повторяю, вся наша задача заключается теперь 
въ слБдующемь: мы просто должны рисовать правильно контуры 
пространствъ извЪетныхъ формъ и затЬмъ покрывать ихъ соотвЪт- 
ствующимъ цвЪтомъ; дфло, какъ будто-бы, очень простое на сло- 
вахъ, но совсЪмъ пе легкое на практик. 

Впрочемъ, и это простое опредълене уже имфеть извъетное 
значеніе. Обращаю ваше вниманіе на то, что оно вполнЪ охваты- 
ваетъ предметъ, хотя я и не ввожу терминовъ »CBBTh“ и „тБнь“: 
Художники, плохо различающіе цвЪта, внесли много ложнаго и за- 
путаннаго въ технику искусства своей теоріей о TOMB, будто тфнь 
есть отсутствіе цвЪта. Иапротивъ, т$нь является необходимымъ 
условіемъ интенсивности цвБта; каждый цвЪтъ есть ничто иное, 
какъ уменьшенное количество силы свЪта. Изъ всего сказаннаго 
мною выше (что каждый свЪтъ въ живописи является ThHBIO для 
боле евБтлыхъ, и каждая тЬнь--свЪтомъ для болће сильныхъ 1Ъ- 
ней) слЪдуетъ тотъ ррактическій выводъ, что и въ живописи каж- 
дый увњтъ является тЪнью по отиошеню къ болБе свЪтлому oBbry, 
и свфтомъ по отношенію къ болће темному, оставаясь въ то же 
время самостоятельнымъ цв$томъ. Величіе и блескъ венеціанекой 
школы объясняются тЬмъ, что представители ея съ самаго начала, 
сознали ту великую истииу (и всегда придерживались ея), что въ 
тБняхъ заключается столько же, если не больше, цвЪта, сколько 
и въ свътлыхъ м5стахъ. 

Въ самомъ интенсивномъ красномъ UBbTB у Тишана свфтлыя 
феста — блЪдио-розоваго цвЪта, переходящаго въ бълый, a тфни 
uMBOTS теплые пурпурные тона. Веронезе, передавая свеи велико- 
лЬпныео ранжевые цвта, изображалъ свфтлыя мета блЬдными, a 
тБни шафраннаго тона и т. д. То же самое относится и къ природ: 
если мы вглядимея въ тфневыя стороны, видимыя при помощи от- 
раженнаго свЪта, то зам тимъ, что онБ отличаютсл болБе теплымъ 
и интенсивнымъ цвфтомъ, нежели свфтовыя части. Болоиская и 
римская школы, съ характеризующей ихъ манерой изображать 
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тћни въ холодныхъ и темныхъ тонахъ, съ самаго начала вступили 
на ложный путь, который навсегда иселючаетъ возможность поелВ- 
дователямъ этихъ школъ создавать произведенія, дЪйствительно 
великія во BCbXb отношеніяхъ. 

135. Итакъ, каждая видимая часть пространства, темная ли 
она или свЪтлая, представляется намъ пятномъ извЪетнаго цвЪта, 
или чернымъ или бБлымъ. Ваша задача состоитъ въ томъ, чтобы 
правильно нарисовать контуръ такого пятна и покрыть очерченное 
пространство соотвЪтствующимъ цвфтомъ. 

Но прежде, чБмъ приступитъ къ вопросу о томъ, какъ рисо- 
вать этү контурную линію, я долженъ обратить ваше вниманіе на 
отношеніе къ линіи различныхъ школъ. 

Я только что сказалъ, что между цвфтными массами, изъ ко- 
торыхъ COCTOHTL вея видимая природа, нЪть иного различія, 
кром различія самой ткани. Эти ткани бываютъ большею частью 
трехъ родовъ: 

1) Блестяшія, какъ вода и стекло. 

2) Бархатистыя, какъ лепестокъ розы или переикъ. 

3) Волокниетыя, составленныя пзъ волоконъ или нитей, какъ, 
напр., перья, MBXb, волосы и разнаго рода ткани. 

Эти разнородныя ткани въ лучшихь лекоративныхъ работахъ 
обыкновенно бываютъ соединены вмБетБ. Прекрасная картина 
Фра-Анжелико или тонко изукрашенная страница молитвенника 
заключаютъ въ себЪ значительныя пространства, покрытыя п030- 
лотой, частью блестящей и яркой, частью матовой; мстами она 
чеканпая и украшена волокнистой тканью, затЪмъ сл$дують иЪж- 
ныя, какъ лепестки розы, вставки и инкрустацін. Впрочемъ, многія 
школы признаютъ только одинъ видъ ткани; значительная доля 
нскусства веБхъ временъ обязана своимъ пышнымъ расцвътомъ, 
главнымъ образомъ, тому виду ткани, которая образуется изъ без- 
численныхъ линій. Возьмемъ для прим Бра гравированіе по дереву, 
гравированіе штрихами въ TSCHOME смыелЪ, всевозможныя произве- 
денія скульптуры, металическія издфлія, разнообразныя пропзведе- 
нія тканья; главныя достоинства, изящество красокъ и от- 
тБнковъ, свойственная нБкоторымъ изъ нихъ тайная прелесть, въ 
значительной степени зависятъ отъ ThXb видоизмЪненій, которыя 
на ихъ поверхности производятся линіями или волокпами. Подоб- 
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нымъ же образомъ и въ современной масляной живописи иЪкото- 
рые эффекты находятся въ извЪстной зависимости отъ ткани 
холста. 

186. Дале, въ гравированіи главные эффекты офортовъ и 
гравюръ, исполнеиныхъ черной манерой, обусловливаются бархати- 
стоетью и нБжностью ткани ихъ темнахо тона; въ живописи я счи- 
таю наилучшими произведеніями фрески великихъ колористовъ, 
краски которыхь обыкновенно называютъ мертвыми; но онЪ не 
мертвы, а напротивъ, горятъ сінющимъ цвЪтомъ жизни. Выс- 
шими достоинствами этого рода обладаютъ фрески КЌорреджіо, 
разумћется, не нодвергавиияся реставрированію. 

137. Такимъ образомъ, мы видимъ, что эти различные роды 
тканей употреблялись во BCB періоды развитія искусства въ раз- 
ныхъ стиляхъ и для разныхъ цфлей. Вы узнаете также, что суще- 
ствуеть широкое историческое раздленіе школъ, что окажетъ 
вамъ значительную помощь въ ознакомлеши съ ними. Въ боль- 
шинствъ странъ раннее искусство было линейнымъ; оно состояло 
изъ линій, взаимно переплетающихся, винтообразныхъ и еоединен- 
ныхъ въ боле или менфе сложиыя комбинаши, изваянныхъ или 
нарисованныхъ на камин, деревЪ. металлБ или глинћ. Оно обык- 
новенно носитъ на себЪ отпечатокъ дикости и лихорадочной энер- 
пи, Я займусь съ вами внося дети изучеиіемъ этихъь школъ, подъ 
общимъ названіемъ „Школъ линій.“ (Schools of Line) *). 

У нъкоторыхъ могущественныхъ народовъ уже въ самые ран- 
Hie періоды линейные орнаменты начинаютъ разнообразиться Tb- 
нями въ формЪ квадратовъ или полосъ, появляются фигуры изъ 
областн животнаго и растительнаго міра, контуры которыхъ покры- 
ваются ровной тЪнью или однимъ какимъ-либо тономъ. Изучая 
искусство TLXb временъ, мы ветрЬчаемен съ двумя великими груп- 
пами, рёзко различающимися по характеру и по духу. Греки обра- 
щали главное внимане на свЪтъ и въ каждомъ цвфтф прежде 
всего видфли свЪтЪ; они сравнительно съ другими расами не чутки 
къ цвЪту, и, наобороть, необыкновенно воспріимчивы ко всфмъ 
овЪтовымъ явленіямъ. Ихъ линейная школа исключительно зани- 
мается ровными массами cBbra и тЪни, воспроизводя ихъ преиму- 


*) См. Ariadne Florentina з. 5. 


http://rcin.org. pl 


С = 


щественно четырьмя цв$тами —бЪлымъ, чернымъ и двумя красными, 
изъ которыхъ одинъ цвЪтъ кирпичный, болБе или менфе яркій, 
а другой темно-пурпуровый; оба послБдніе Webra напоминаютъ ихъ 
любимый лоофтоғос въ его свБтовыхъ и тБневыхъ эффектахъ. Съ 
другой стороны, многе сБверные народы отличаются полнымъ не- 
пониманіемъ CBBTOTBHH, но зато въ высшей степени воспріимчивы 
къ ивфтамъ. Ихъ линейныя орнаментащи представляютъ ту харак- 
терную черту, что Bch онъ раскралпивалотея въ безконечно разно- 
образные, ровно наложеннные цвъта, но безъ всякаго намека на 
овътотЬнь. Об эти школы достигли въ извфетныхь нредБлахъ 
безусловнаго совершенства; особенности стиля, свойственныя каж- 
HOH изъ нихъ, не поддаются иному подражанію, кромБ строжай- 
шаго соблюденін тЪхъ-же принциповъ. 

138. Итакъ, мы видимъ, что въ самомъ раннемъ искусетвЪ 
являются IBS школы лини: 

1) „Греческая“, или линіи въ соединеши съ эффектами cBbra. 

2) „Готическая“, или линія въ соединеніи съ окраской. 

По мБр$ развития искусства, каждая изъ этихъ школъ, сохраняя 
свой отличительный характеръ, переходитъ отъ линій къ массамъ, 
совершенствуясь одновременно въ пониманія и въ техник%. 

Такъ возникаютъ дв великія средневЪковыя школы: одна— 
школа безконечно разнообразныхъ, однотонно-наложенныхъ кра- 
сокъ и изысканныхъ формъ, полныхъ непосредетвеннаго чувства, 
но съ нонятіемъ о свЪтотБни боле, whup ограниченнымъ. Дру- 
гая, такъ называемая, школа свЪтотБни, отличается превосход- 
нымъ рисункомъ плотныхъ формъ, но слабымъ пониманіемъ цввта, 
а часто и отсутствіемъ веякаго чувства. Изъ этихъ двухъ школъ 
первая (т. е. школа одноцвЪтныхъ красокъ) имфеть болБе жиз- 
венныхъ задатковъ; простота и естественность составляютъ глав- 
ныя черты ея, благодаря чему выдающіяся произведенія этой школы 
могутъ считаться истиино великими. 

Школа свЪтотфни находится въ теной связи съ школой 
гравированія; по существу своему она является академической 
школой, рБзко отдфляя свБтъ отъ тфни; она учитъ, что свфтовыя 
части предметовъ должны изображаться бълымъ цвЪтомъ, а самыя 
сильныя тъни —чернымъ. Основываясь на такомъ условномъ прин- 
цип, школа эта достигаетъ совершенства лишь въ извЪетныхъ 
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предБлахъ: въ лучшихъ изъ существующихъ видовъ гравированя, 
а позднъе, въ живописи, въ наиболЪе вЪрныхъ воспроизведеніяхъ 
органическихъ форм». 

Между тБмъ, школы красокъ, постепенно развиваясь, мало-по- 
малу, заимствовали отъ школь свЪтотЪни то, что согласовалось 
съ ихь собственными воззрБніями, и тогда возникло, наконецъ, 
настоящее совершенное искусство, главными представитолями ко- 
тораго являются великіе венеціанцы, 

Съ другой стороны, школы свфтотни, отчасти велЬдетвіе вы- 
сокомврія, Bb свопхъ академическихъ формулахъ, & отчасти 
отъ ограниченности воззрБній, не могли заимствовать многаго 
отъ школъ красокъ; он$ мало-по-малу приходятъ въ упадокъ, въ 
своемъ настойчивомъ стремленіи придать живописи качества скульп- 
туры, и въ погонБ за эффектами свЗтотЗни, доведенными въ гол- 
ландской школЪ до чрезмЪрной изысканности. Въ своемъ паденіи 
OHB увлекаютъ эа собой также и школы красокъ;новЪйшая исто- 
рія искусства представляеть ничто иное, какъ исторію смутныхъ 
усилій найти затерянные ею пути и возстановить нарушенные 
принципы. 

139. Вотъ краткая схема великихъ школь, легко запоминаемая 
въ форм прилатаемыхъ шести подраздфленій: 


alg 
Линія. 
Раннія школы. 
Qe oe 
Лин1я и свЪть. Линія и цвЪтъ. 
Греческая глина. Готическое стекло. 
4. Dy 
Массы и cBbrs. Массы и двБтъ. 
Представители: Предетавители: 
Леонардо и его школы. Джіорджіоне и его школы. 
6. 
Массы, свЪтъ и цвтъ. 
Представители: 


Гишанъ и его школы. 


Я желаль бы, чтобы вы настолько развили свое зр$ ше и свою 
руку, зтобъ имфть возможность, постепенно совершенствуясь, слБ- 
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довать методамъ, представленнымъ этими великими школами. Я 
хочу, чтобы вы прежде всего научились владфть линіей, т. е. 
рисовать твердую линію, съ безупречной точностью опредБляющую 
форму изображаемаго вами пространства; 3aTbMb, вы должны на- 
учиться ровно накладывать краски для того, чтобы умфть покры- 
вать очерченныя вами пространства ровнымъ тономъ, цвБтомъ 
или тБнью, въ зависимости отъ того, какой школ вы желаете 
слЪдовать. Наконедъ, вамъ необходимо овладЪть искусствомъ пе- 
редавать већ тонкости градацій цвЪта изображаемыхъ вами массъ, 
чтобы BUOTHS ясно опредБлились ихъ округлости и самый харак- 
теръ ткани. 

140. Лица, знакомыя съ методами существующихь школъ, 
увидятъ, что я, такимъ образомъ, опровергаю ихъ систему препо- 
даванія. Въ настоящее время ученики нашихъ школь сначала 
учатся рисовать детали, а затзмъ уже переходятъ къ цвфтамъ и 
массамъ. Я же, наоборотъ, постараюсь убЪдить Bach, что сначала 
слфдуеть заниться большими массами и цвЗтомъ ихъ, а потомъ 
уже переходить къ деталямъ. Меня можетъ быть будутъ упрекать 
за смълость такого мнЪнія, но въ оправдане его у меня имћются 
вЬескія причины, изъ которыхъ главныя я могу указать вамъ 
теперь же. Во-первыхъ, методъ, предлагаемый мною, какъ я уже 
говорилъ вамъ, является естественнымъ методомъ. 

Beb великіе въ художествеиномъ отношеңіи народы учились 
работать именно этимъ путемъ и потому я считаю его правильнымъ 
и къ тому же успЬшнымъ. — Во-вторыхъ, вы найдете его менфе 
скучнымъ и болфе опредБленнымъ, чЪмъ обратный методъ. Когла 
начинающему приходится сразу рисовать детали и дВлать закон- 
ченные этюды свфтотФни, то ни одинъ учитель не справится съ 
его безчисленными ошибками и не избавитъ его отъ массы затруд- 
невій. При естественномъ же методБ ученикъ можетъ самъ ис- 
правлять свои ошибки. Предположимъ, для примфра, что вамъ 
приходится рисовать начерченную линію, что не представляетъ 
большей трудности, чфмъ нарисовать контуръ географической 
карты; только твердость руки должна быть больше. Ваши линш 
должны быть плавными и простыми и He зазубриваться въ видЬ 
мысовъ и бухтъ; при нЪкоторомъ терпЬнін вы можете нарисовать 
ихъ правильно, а затћмъ провфрить эту правильность съ матема- 
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тической точностью: вамъ слЪдуеть только перевести вашу линію 
на переводную бумагу и приложить ее къ вашему оригиналу. Если 
об линіи не сойдутся, значитъ-—вы ошиблись, и свою ошибку вы 
сами найдете безъ всякихъ указаній. ЗатЬмъ, положимъ, что вы 
покрыли рисунокъ ровнымъ тономъ какой-нибудь краски или одной 
ThHEIO; вы всегда можете сами убБдиться, ровно ли наложена 
краска и аккуратно ли въ предЪлахъ контура: для этого нужно 
только положить вашу работу рядомъ съ оригиналомъ. Если они 
не сходны, значитъ—вы опять ошиблись, и вы узнаете это безъ 
посторонней помощи; для этого нужно только обладать способно- 
стью правильно различать цвВта. Недостатокъ въ зрБніи, мшающий 
правильно видЪть цвЪта, вотрБчается въ лъЙствительности чаще, 
чВмъ можно было-бы ожидать; MAB кажется даже, что иногда онъ 
находится въ прямой связи со степенью мозговой воспріимчивостп 
въ другихъ отношеніяхъ. Bo вснкомъ случаЁ, такой недостатокъ 
несомнфнно обнаружился бы очень скоро, благодаря предлагаемому 
простому методу; при другихъ же YCAOBIAXS вы могли бы потра- 
тить даромъ цфлые годы въ напрасныхъ усиліяхъ писать красками 
съ натуры. Наконець,—и это тоже очень важное побочное с00б- 
раженіе, —такой методъ даетъ Mu‘ возможность сообщить вамъ 
еще многое, не изъ одной только области рисованія. 

Каждый предметъ, приготовленный мною для вашихъ упраж- 
невій, будетъ предетавлять или часть какого-нибудь важнато об- 
разца древняго искусетва, или жо что-либо изъ царства природы. 
Если вашъ рисунокъ выйдеть грубъ и неудаченъ (хотя я надЪюсь, 
что MH ие придется упрекать васъ въ недостаткЪ старанія и въ 
неуспБшности), то все же вы прюбрЪтете такія познанія OTHOCH- 
тельно древняго искусства или структуры органическихъ формъ, 
которыя не поддаются словесной передач. Я совершенно ув$ренъ, 
что т. 0. вы не потеряете даромъ ни одной минуты, если будете 
внимательны, и что каждое усиліе съ вашей стороны будетъ воз- 
награждено влвойн%. 

141. Есть еще одна причина, заставляющая желать перем%ны 
существующихъ методовъ. ЗдЪсь, въ Оксфордъ, мы имЪемъ одну 
изъ лучшихъ въ ЕвронЪ коллекцій рисунковъ перомъ и карандашомъ, 
сдфланныхь Микель Анджело и Рафаэли. Вы не могли не замЪтить, 
что среди всей этой массы рисунковъ нЪтъ ни одного слабаго 
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или ученического; Bch они, безспорно, произведенія великихъ масте- 
ровъ. Вы можете обойти seb галлереи Европы, и, насколько мні 
известно, и насколько вообще возможны такія обобщенія, —я увф- 
ренъ, что вы не найдете ни одного незрћлаго или слабаго рисунка 
кого-либо изъ великихъ мастеровъ. 

Дале, вы едва ли найдете хоть одинъ подлинный рисунокъ Ти- 
щана, Веласкеза или Веронезе, этихь величайшихъ художниковъ 
Объяеняетея это тЬмъ, что старинные мастера училнеь рисовать 
и писать красками въ одно и то же время (а также и гравировать, 
что еще трудне); современные же художники поступаютъ какъ- 
разъ наоборотъ: они приступають къ краскамъ, предварительно 
выучившись рисовать. Кисть давалась въ руки стариинымъ маете- 
рамъ еще въ дътскомъ возраст, и они должны были рисовать 
только ею одной; поэтому неудивительно, что когда впоелъдетвін 
они принимались за перо или карандашъ, то владли ими съ лег- 
костью кисти или съ твердостью рЪзца. Микель- Анджело рисовалъ 
карандашомъ, какъ рЬзцомъ; вообще, ве старые мастера, пови- 
димому, обращались къ перу или карандашу, только достигнүвъ 
высшей точки развитія своего генія, и то лишь для набросковъ 
или при изучени натуры; но никогда не пользовались рисованіемъ 
карандашомъ какъ вспомогательнымъ средствомъ для письма Kpac- 
ками. 

Uo веБмъ вфроятямъ, ученики золотыхъ дБлъ мастеровъ про- 
ходили черезъ строгую школу самаго детальнаго рисованія; прав- 
да, до насъ дошло немиогое объ ихъ обучени, но другой системы 
и не могло быть. Очень вБроятно, что окончательное торжество 
итальянской скульптуры должно быть отчасти приписано тщатель- 
вости и изысканной тонкости работы этихъ мастеровъ надъ дра- 
гопБнными металлами. Разсказываютъ, что Микель- Анджело еще 
ребенкомъ копировалъ перомъ гравюры Шенгауэра съ такою точ- 
ностью, что могъ выдавать свои рисунки за оригиналы. РазумЂет- 
ся, я только отбилъ бы у васъ охоту къ дальнЪйшимъ занятіямъ 
искусотвомъ, если бы заставлялъ васъ подражать иревосходнымъ 
рисункамъ ювелирныхъ мастеровъ. Къ счастью, въ вашихъ галле- 
реяхъ находится интересная коллекція этихъ рисунковъ ивы, если 
почувствуете охоту, можете попробовать на нихъ свои силы. Что 
касается меня, TO я предпочитаю, чтобы вы брались только 
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за то, что можете исполнить безусловно хорошо, и притомъ 
сами сознательно относясь къ своей работЬ. ЗатЬмъ, я должент, 
сказать вамъ нЪсколько словъ относительно одного очень раепро- 
страненнаго стремленін. Вы настолько еще молоды, что, интересу- 
ясь живописью вообще, HC можете, конечно, не испытывагь по- 
требности писать красками. Писать вы будете, но помните, что 
то, что я называю ппсать, вы найдете нелегкимъ. Писать, повто- 
palo, вы будете, но мазать и пачкать — иЪтъ. Правда, рисовать 
кистью трудно, гораздо труднфе, чБмь карандашемъ, но трудъ 
этотъ пріятепъ. Вы должны начать съ того (впрочемъ, одновремен- 
но можно практиковаться въ рисован!и карандашомъ или углемъ), 
чтобы стараться рисовать лини безусловно правильвыя не пе- 
ромъ или карандашомъ, а кончикомъ кисти, какъ это длалъ 
Апеллесъ и какъ нарисованы Beb цвБтныя лиши на греческихъ 
вазахъ. Но линія должна быть абсолютно върна. МнБ все равпо, 
сколько времени вы употребите на это п какими способами до- 
стигноте требуемаго, MAb нужно одно—чтобы линія была правиль- 
на, и не на глазъ только, а по измЂренію, съ точностью, доходя- 
щей до мелочей, какая требуется отъ морской карты, обозначаю- 
щей опасныя мелн. 

142. Вы, в$роятно, знаете, что вопросъ объ изм5решяхъ находится 
подъ большимъ сомнЪніемъ у художествепныхъ школъ; впрочемъ, 
онъ безепорно разршается самыми первыми словами, написан: 
ными Леонардо: „П giovane deve prima imparare ргозре ха, per le 
misure d'ogni cosa“! (юноша долженъ прежде всего учиться пер- 
спективВ при помощи измБренія каждаго предмета). 

Безъ абсолютной точноети измЪреній вы никогда ие усвоите 
себЪ правиль перспективы и, насколько я могу судить, вообще, 
какъ слЪдуетъ, ничему не научитесь. МнЪ пришлось убћдиться 
изъ моей прошлой преподавательской практики, что всого трудибе 
приучать учеников къ точности. Внушить прилежаніе, вызвалу, 
эитузіазмъ не трудио, но до сихъ поръ, по крайней whpb, muh 
не удавалось заставить талантливаго ученика придерживаться без- 
упречной точиости. 

Слћдовательно, приступая къ новой систем обучешя рисованію 
Wb университет, необходимо предварительно устранить всякую воз- 
можность ошибки или неудачи въ этомъ важиомъ дЪлБ. Я падБюсь, 


http://rcin.org. pl 


что вы довфритесь словамъ самаго талантливаго рисовальщика Ита- 
ми и творца великой священной картины, повліявшей, можетъ быть, 
болфе веБхъ другихъ ва европейскую мыель; вы повЪрите ему, 
когда онъ товорить, что ваша первая задача — „изучене пер- 
спективы посредствомъ измВренія предмета“. Что касается пер- 
спективы, то я думаю, что практическое изученіе ея He предота- 
вить для Bach затрудненій; и математическія стороны ея, еслп 
вы хотите съ ними ознакомиться, разработаны, насколько для васъ 
нужио, въ моемъ трактатЪ 1859 г., экземпляры котораго всегда 
находятся въ вашемъ распоряженіи. Но прежде всего, вамъ необ- 
ходимо пріобрБсти навыкъ и быстроту при изм%реніяхъ, производя 
ихъ съ точностью инженера. Я надЪюсь, что, благодаря постепен- 
ному развитію нашей воспитательной системы, въ общественныхъ 
школахъ будетъ, наконецъ, введено элементарное архитектурнос 
п военное (ситуаціонное) черченіе; такъ что молодымъ людямъ при 
поступлени въ университетъ не придется проходить первоначаль: 
ныхъ правилъ перспективы, также, какъ напр., вы теперь не про- 
ходите грамматики; но это дБло будущато, а теперь я хочу прел- 
ложить вамъ для вашихъ занятій простые и строго подобранные 
образцы, вполнф отвЪчающіе нашимъ требованіямъ. 

143. Учась рисовать, дфлать измЪренія и накладывать ровные 
тона кистью, вы въ то же время должны научиться легко владЪть 
перомт: перо является ве только полезнымъ орудіемъ для наброс- 
ковъ, но на умБнія хорошо писать основано и искусство иллю- 
стрированія книгъ. Ни въ чемъ такъ непосредетвенно не сказы- 
вается соотношеше между изящными искусствами и утилитарностью, 
какъ въ ТЬеной зависимости декоративнаго иллюстрированія книгъ 
оть хорошаго письма. Превосходное по своимъ качествамъ иллю- 
стрированіе есть нисьмо, доведенное до высокой степени совер- 
шенства; но какъ только оно переходить въ рисованіе картинъ, 
то немедленно теряеть свой смыслъ и значене. Въ самомъ Ahab, 
если картина прекрасна, то, независимо отъ ея размЪровъ, ей не 
мето на страницахъ книги, гдф она легко можетъ истрепатьоя; 
что же касастея картинъ не прокрасныхъ, то ихъ лучше вовсе не 
изображать ниглЪ, ни въ большомъ, ни въ маломъ видЪ. Но до- 
биться дъЙствительно прекраснаго письма, —чтобы каждый взмахъ 
пера быль краспвъ, —вотъ въ чемъ заключается истинное искус- 
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ство иллюстрированія. Я обращаю ив это ваше вниманіе особенно 
потому, что многія молодыя дъвушки, не умЬющін твердо изобра- 
зить ни одного изгиба, не говоря уже объ орнаментальныхъ пли 
оргавическихъ формахъ, воображаютъ, что исполненіе, совершенно 
невозможное въ обыкновенномъ рисункЪ, можеть сойти за удовле- 
творительное въ орнаменташи текстовъ; онъ дфлають такимъ 
образомь невозможиымъ всякій прогрессъ въ этомъ дл», 
приводя въ защиту своей неспособности добрыя побуждевшя. А 
между тБмъ, если бы онъ хотфли правильно приступить къ длу, 
то имъ прежде всего пришлось бы выучиться красиво писать и 
затмъ уже примЪнять это искусство, въ зависимости отъ степени 
пхъ развитія, ко всему, что OHS пожелаютъ изображать. bes сом- 
нЪнія, каждой дЪвушкВ гораздо важнфе и иеобходимће развить 
въ себЪ привычку писать красиво, четко и обдуманно, чЪмъ pac- 
крашивать какое бы то ни было количество текетовъ. Достигнувъ 
этого, OHS могутъ пріучить свои руки свободно владћть линіей 
какой угодно длины и затЪмъ уже присоединить красоту красокъ 
и формъ къ этимъ плавнымъ, свободнымъ п безупречно прекрас- 
нымъ линіямъ. Конечно, цфлые годы практики потребуются для 
того, чтобы достигнуть искусства украшать благородную человћ- 
ческую pbub, точно такъ же, какъ нужны цфлые годы, чтобы вы- 
учиться передавать ее мелодично —голосомъ. 

144. Я не буду распрострапяться въ этой лекціи объ употреб- 
лени пера для рисованія, такъ какъ это употребленіе находится 
во многихъ отношеніяхъ въ связи съ правилами тушеванія и гра- 
вированія, о которыхъ мы будемъ говорить впослЬдствіи. Скажу 
только, что лучше всего прим$нять его въ тЪхь слузаяхъ, когда 
нужно придать опред$ленность формамъ въ рисункахъ, исиолнен- 
ныхъ нейтральнымъ тономъ; въ этомъ отношеніи Гольбейнъ не 
umbers соперниковъ. Я помфстиль поэтому въсколько экземпляровъ 
его работъ въ наши коллекціи. Рафаэль и пругіе мастера - рисо- 
вальщики пользовались перомъ для набросковъ и этюдовъ, 0603- 
начая пмъ также отчасти и тБни; но для рисунков законченныхъ 
и вполнф выраженныхъ перо не годитея, и въ подобныхъ случаяхъ 
великіе мастера имъ пе пользовались никогда. Главиое достоин- 
ство пера заключается въ его свойств особенно хорошо и быстро 
воспроизводить линію, безупречно изящную, ровную и въ то же 
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время опредЪленную. Обратная же сторона работы перомъ состо- 
ить въ TOMB, что эти самыя качества приводятъ часто къ пагуб 
ной небрежности и произвольной манер, вмЪсто точной и строго 
обдуманной передачи воъхъ изгибовъ линій. Въ рукахъ великихъ 
художниковъ перомъ, какъ пунктпровальной иглой, достигались 
эффекты утонченной прелести; но вамъ, какъ учащимся, разу- 
мфетея, нечего и думать о подражаніи этимъ этюдамъ неяснымъ и 
полнымъ чего-то недосказаннаго. Вы, пожалуй, вообразите, что 
сумЂете и безъ особыхъ усилій едфлать нЪчто подобное великимъ 
художникамъ, но будьте увБрены, что между вашей работой и 
только что упомянутыми рисунками будеть такая же разница, 
какъ между истиной и беземыслицей; если же вы будете настаи- 
вать на подобной работБ, то не только закроете себЪ путь къ 
дальнЪйшимъ успБхамъ, но никогда во всю свою жизнь не пой- 
мете, что значить хорошая живопись. Бели вы, взявъ неро въ руки, 
не сможете дать себ отчета въ каждой линш, проведенной вами, 
не сумБете сказать, почему вы сдЪлали ее такой-то длины, а не 
другой, и почему придали ей одно направленіе, a не другое, то 
работа ваша, плоха. Единственный человЪкъ, умЪвшій быстро ра- 
ботать перомъ и въ то же время свободно управлять каждой от- 
2Бльной линіей, —это Дюреръ. Онъ доказалъ это своими иллюстра- 
ціями къ требнику, находящемуся теперь въ МюнхенБ: eb него 
сдБланы удачныя факсимиле. НЪеколько экземпляровъ ихъ по- 
мфщены мной въ наши коллекщи вмЪетф съ иБкоторыми ланд- 
шафтами —гравюрами Терпера н другими образцами глубоко про- 
думанной работы перомъ; веБ они могуть принести вамъ пользу 
въ вашихъ первоначальныхъ занятіяхъ. Вы найдете въ каталог 
объясненіе, какъ нользоваться ими. 

145. Въ заключен1е еще два слова. Не приписывайте mab емЪ- 
лоети утверждать, что все новое въ предлагаемой мною систем 
практическихъ занят искусствомъ, иредетавляетъ собой безуелов- 
HO Ayumi методъ. Англійскіе художники до сихъ поръ не могли 
окончательно высказаться за TOT или другой первоначальниӣ ме- 
тодъ; даже самъ Рейнольдсъ съ нЪкоторымъ колебаніемъ выража- 
етъ свое мнЪніе о польз учиться рисовать кистью, Но метолъ, 
предлагаемый миою, во всБхъ своихь существенныхь пүнктахъ 
опирается на авторитетъ Рейнольдса, Леонардо, а также на хо- 
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рошо извћетный по результатамъ опытъ самыхъ замЪчательныхъ 
мастеровъ Греши и Итали. Вы можете положиться на то, что 
этотъ методъ приведеть васъ, хотя, можетъ быть, и медленно, 
къ настоящему и вБрному ycubxy. Pasymberca, степень достиг- 
нутато вами умЪнья будетъ, главнымъ образомъ, зависЪть отъ Bach 
самихъ; HO я знаю, что если вы будете практиковаться подобнымъ 
образомъ, каждый часъ вашихъ занят принесеть вамъ много 
пользы, какъ въ дБлБ изученія искусства, такъ и въ отношеніи 
техники. Что же касается до трудностей этого метода, то въ 
оправданіе свое я Bb конц этой лекціи о практическомъ препо- 
даваніи искусства, какъ и въ пачалЪ ея, могу сослаться опять 
на слова Рейнольдса: „Молодежь чувствуетъ отвратценіе къ мед- 
леннымъ пріемамъ правильной осады и, сгорая нетерпніемъ дЪй- 
ствовать, стремится брать крБиость штурмомъ. Поэтому ей сл$ду- 
етъ постоянно наломинать, что только цфною труда достигается 
прочная слава, и что, какъ бы ни быль великъ талантъ, все же 
не существуетъ легкаго метода сдћлаться хорошимъ художникомъ“. 
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146. Планъ раздфленя художественныхь школъ, изложен- 
ный мною въ послЁдней лекши, представляеть только первый 
зачатокъ классификаши, изъ котораго мы должны вывести даль- 
нЪЙйшія, болЪе точныя положенія; но для этого необходимо, чтобы 
каждый терминъ быль для васъ совершенно ясенъ. И потому я 
считаю нужнымъ объяснить вамъ и просить васъ запомнить, въ 
какомъ смыслБ я употребляю слово: „масса“. 

Художники обыкновенно употребляютъ это слово для обозна- 
ченія свЪтлыхъ, темныхъ, или цвВтныхъ пространствъ, на кото- 
рыя раздЪляется картина. Но это обыкновеніе происходитъ частью 
оттого, что они всегда говорятъ о картинахъ, въ которыхъ CBBT- 
лыя мЪета изображаютъ выпуклыя, плотныя формы. Если бы они 
говорили о простой плоской окраскБ, какъ, напримћръ, о голубой 
HIM золотой краскЪ на страниц этого требника, они не назвали 
бы ее массами, но цвБтными яространетвами. 

Итакъ, ради точности и удобства, вы хорошо сд$лаете, если 
будете соблюдать это различ!е и называть простую плоскую окрас- 
ку — цвњтнымь пространством и только плотную, или выпуклую 
форму—массод. 

Однако, я употребляю слово линія, а не пространство во 
второмъ и третьемъ подраздЪленіи общей схемы ($ 189), по- 
тому что простую окраску можно ограничить не иначе. какъ ли- 
щей, или подобемъ линін, тогда какъ переходящін краски 
не имБютъ опред$ленныхъ границъ и могутъ на краяхъ посте- 
пенно сливаться одна съ другой, какъ это и вотр$чается въ про- 
изведеніяхъ величайшихъ мастеровъ. 

147. Итакъ, вы имфете въ своей шестиугольной схемЪ выра- 
жене общаго хода живописи: сначала —линія, зат мъ — линія,, огра- 
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ничивающая плоскія пространства цвБтныя или т$невыя; затЬмъ — 
линіи исчезаютъ, и выпуклыя формы или массы выступаютъ изъ 
этихъ пространствъ. Таковъ универсальный законъ прогрессивнаг) 
движенія: 1—линія, 2— плоскость, 3—маееовыя или твердыя про- 
странства. Но, какъ видите, это движене можетъ совершаться и 
совершается по двумъ различнымъ направленіямъ: путемъ красокъ 
и путемъ свЪтотЪней. Эти два пути избираются двумя совершенно раз- 
личными типами людей. Путь красокъ избирается людьми веселаго, 
простого характера, совершенно здоровыми тфломт и душей; они на- 
поминаютъ собою дЪтей, воспитанныхъ въ благопріятныхъ условіяхъ. 
Олишкомъ счастливыя, чтобы глубоко задумываться, они обладаютъ 
такимъ сильнымъ воображеніемъ, что могутъ жить другою жизнью, 
совершенно непохожею на ихъ дЪйствительную жизнь, жить вымыш- 
ленной жизнью, прекрасно сознавая въ то же время, что они вы- 
думываютъ ее; слБдовательно, они могутъ быть вполн здоровыми 
я выБетБ съ тБмъ чувствовать себя довольными. Они не ищутъ 
cpbra, болЪе того, который непосредственно окружаетъ ихъ, не 
видятъ ничего мрачнЪе зелени земли и синевы моря. 

148. Путь свто-тБни избирается людьми, обладающими вели- 
чайшей силою мысли п страстнымъ стремлешемъ къ истинф. Ови 
жаждуть свфта и знанія всего, что свЪтъ можетъ раскрыть передъ 
ними. Но, отыскивая свЪтъ, они зам чаютъ и мракъ, отыскивая ис- 
тину и сущность, они ветрфчаются также со тщетой. Они ищутъ 
совершенства формъ на землЪ и разсвЪта на небесахъ и находятъ 
безформенность и уродство на землЪ и ночь въ небесахъ. Итакъ, 
не забывайте, что въ этихъ ветунительныхь лекціяхьъ я ра- 
скрываю передъ вами коренныя основы вещей, которыя странны, 
неясны, и часто могуть казаться на первый взглядъ не имЪю- 
шими связи съ этимъ отдфломъ знанія. Вы пока не въ состоянш 
считать эти метафизическія положенія необходимыми, HO, по Mbph 
того, какъ вы булете подвигаться впередъ, вы станете находить, 
что, имя въ рукахъ эту путеводную нить возникновенія методовъ 
работы, вы можете прослБдить ихъ отъ самаго источника, заклю- 
чающагося въ человЪческомъ характер, и, зная это, будете въ 
состоявіи безошибочно опредлить, куда поведеть каждый изъ 
нихъ и въ чемъ заключается ихъ правильность или ошибочность. 
Когда мы, такимъ образомъ, установимъ важнЪйшіе принципы, вее 
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остальное будетъ развиваться передъ нами въ правильной послЪ- 
довательности и все будетъ HCHO въ конц, кавъ бы ни казалось 
оно смутнымъ въ началЪ. Вы знаете, когда выведенъ только фунда- 
даментъ дома, не легко бываетъ сразу узнать, гдз будуть нахо- 
диться тБ или иныя комнаты. 

149. Такимъ образомъ, вы познакомились съ двумя типами че- 
ловзческаго ума: одинъ . довольствуется колоритомъ предметовъ, 
будутъ ли они темны или свЪтлы. Другой ищетъ чистаго свфта, 
самого по себЪ, и избЂгаетъ мрака, —какъ мрака; одинъ доволь- 
ствуется UBBTHOIO внфшностью и видимыми очертаніями предме- 
товъ, другой отыскиваетъ ихъ форму и сущность. И какъ я уже 
сказалъ, школа знанія, стремящаяся къ CBBTY, наталкивается на 
мракъ, который она должиа признать, съ которымъ ей приходится 
считаться; отыскивая совершенство формъ, она должна допустить 
и принимать въ расчетъ безформеиность и смерть. 

ДалЪе, школа колористовъ въ Европ, или готическая —упот- 
пеблян это слово въ самомъ широкомъ смыслЪ.—есть готическо- 
христіанская по преимуществу: она полна мира и спокойствія; 
между тЬмъ какъ школа свЪта, главнымъ образомъ, —греческая, и 
она полна горестей. Я не могу сказать вамъ, которая изъ нихъ 
безошибочна, или мене ошибочна. Я говорю вамъ только то, 
что знаю. Между ними слЗдующая жизненная разница: готическая, 
или колоритная школа всегда жизнерадостна; надъ греческой всегда 
паритъ тВнь смерти. И чБмъ сильнфе художникъ этой школы, 
тБмъ болБе давитъ его это присутствие смерти. Въ новЪйшее вре- 
мя величайшій художникъ этого рода есть Гольбейнъ, работы 
котораго я могу показать вамъ;за нимъ елБдуетъ Леонардо, а за- 
Thus — Дюреръ. Но изъ нихъ троихъ Гольбейнъ самый сильный, и 
при помощи его я обрисую передъ вами характеръ обфихъ школъ 
во всей ихъ полнотф. 

150. Вотъ прежде всего фотографическій снимокъ съ чрезвы- 
чайно характернаго произвеленія великой колоритной школы. Оно 
принадлежитъ кисти Сима Конельяно, горному уроженцу подобно 
Луини, родившемуся у подножія альпъ Фріули. Его имя было 
%Жанъ Баптистъ; здБеь онъ написалъ Святого, имя котораго носилъ. 
Вся картина дышитъ спокойствіемъ, непоколебимой вфрой и на- 
деждой. Глубокая, чистая радость разлита и въ освфщени неба и 
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въ плодахъ, ивъцвЕтахъ, п въ каждой былинкЪ на землЪ. Эта кар- 
тина была написана для церкви Богоматери „въ саду“ Венеліи, 
la Madonna dell’Orto (собственно Мадонна огорода). Ha ней мно- 
жество простенькихъ цвЪтовъ и ягодъ дикой землянпки родныхъ 
горъ Симы выглядываютъ изъ травы. 

Рядомъ съ этой картиной я поставлю образецъ главной работы 
школы свфто-тфни; главной потому, что Гольбейнъ былъ также и 
колористомъ; но тЬмъ не менће онъ принадлежитъ, главнымъ 0б- 
разомъ, школ chiaroscuro (евътотБни). Вы знаете, что самой 
совершенной ето работой считается картина Танецг Смерти. 
Но я не покажу вамъ ни одного изъ ужасовъ этой картины, а 
иредставлю вамъ фотографію съ его другой извБетной картины -— 
Мертвый Христось. Она сразу покажетъ вамъ, какъ христіан- 
ская идея въ искусетвЪ подавлена реальностью этой школы, и какъ 
она невольно видить ужасное даже въ томъ, чему наиболБе 
вЂритъ. 

Вы можете подумать, что я показываю вамъ эти контрасты для 
подкрЪпленія моихъ теорій; но вотъ вамъ Рыцарь и смерть Дю- 
pepa, его знаменит%йшая гравюра; и если бы я имфлъ здБсь еще 
Medysy Леонардо, которую онъ написалъ будучи еще мальчикомъ, 
вы увидЪли бы, что онъ находился подъ гнетомъ тЬхъ же оковъ. 

Вы, конечно, удивляетесь, почему я назвалъ эту великую гре- 
ческую, или натурастическую школу школой cBbTa, въ то время 
какъ она обладаетъ такимъ мрачнымъ характеромъ. Я называю 
ве такъ потому, что только ея страстное стремленіе къ евЪту за- 
ставило ее разсмотрЪть мракъ, и только въ силу ея пламеннаго 
искаиія истины и совершенства все таинственное и привлекаетъ ее. 
Соедините эту школу со школой колоритной и вы получите со- 
вершеннъйшее, хотя всегда задумчивое, искусство Тишана и его 
послълователей. 

151. Но помните, что своимъ начальнымъ развитіемъ и своей 
конечной силой оно обязано бЪдетвіямъ грековъ и ихъ религін. 

Школа евъта (свътовая школа) основана на дорическомъ кул! - 
Tb Аполлона и на іоническомъ культЪ Лөины, какъ божествъ 
жизни въ CBBTS и жизни въ воздухЪ. Противоположныя же имь 
божества смерти: у Аполлона — Питонъ, а у Аоины — Горгона. 
Аполлонъ, какъ богъ жизни въ свфтВ, противополаталея зем- 
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ному духу тлБнія во мракЪ; Аөина, какъ жизнь Bb движеніи, — 
Горгон, духу смерти въ застоЪ, все леденящему и превращаю- 
щему все въ камни. Оба же божества запмствуютъ свою славу отъ 
того зла, которое они побфждають. Оба они въ гифвЪ своемъ при- 
нпмаютъь въ глазахь людей форму противоположнаго имъ зла: 
Аполлонъ умерщвляетъ отравленными стрБлами п чумой; Аөина 
леденитъ холодомъ Горгоны, изображеніе которой на, ея murs. 

Таковы точныя и ясныя выражевія понятій грековъ о жизни и 
смерти; но въ основ ихъ находитея другое, болБе таинственное, 
болће ужасное, но все же прекраспое представленіе о духовной 
тьмБ, о rabsh судьбы, карающей или только предопредъляющей. 
Таковъ источникъ и такова главная тема всвхъ греческихъ трагедій; 
о rubs Эринн и Деметры, въ сравненіи съ которымъ гнЪвъ Апол- 
лона или Аенны представляется временнымъ и ничтожнымь. Въ 
то время, какъ Аполлонъ пли Аөина только караютъ мгиовенно, 
гнвъ Деметры и Эвменидъ распространяется на всю жизнь. Такимъ 
образомъ, въ разеказахъ о БеллерофонЪ, Ипполит%, Орест и Эдипъ 
заключается песравненно боле глубокомрачное воззрБніе, чЁмъ то, 
которое свойственно мысли послћдующихъ вЪковъ, когда надежда 
на воскресеніе сдБлалаеь опред$ленною. Помня и имя это въ 
виду, вы найдете, что каждое имя, каждая легенда древияго 
міра, полна глубокато смысла. 

Bef миеичесве разсказы, связанные Cb греческою скульшту- 
рой, берутъ свое начало въ легендахъ о семь Тантала. ГлавиЪй- 
шій изъ этихъ разсказовъ о плеч Пелопса, сдъланнаго изъ ело- 
новой кости, вмЬсто его собетвеннаго, съфдениаго Деметрой. Ря- 
домъ Cb нимъ вы имбете разсказъ о Bpoteb, брат Пелопса, ко- 
торый едБлалъ первую статую матери боговъ; о сестр® его Hio- 
без, которая отъ горя и слезъ превратилась въ камень, велВдете 
гифва боговь свЪта; наконецъ, о самомъ „темно-лицемъ“ Пелопс, 
давшемъ свое имя Пелопоннесу, что въ перевод$ значить —- 0672065 
тъмъ. Но главный городъ его Спарта (посБянный городъ) свя- 
занъ съ многочисленными представленіями о землЪ, какъ о пода- 
тельницВ жизни. Отъ нея произошла Елена, какъ олицетворевіе 
свфта въ красотЪ, и братья ея ,lucida sidera“. А по ту сторону 
холмовъ-— блестящий Аргосъ Cb соотвфтотвующимъ мракомъ, оку. 
тывающимъ Атриду, выраженномъ, какъ вы можете легко BUSTS, 
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въ TOMB, что Гелосъ отвращаетъ свой ликъ отъ пиршествъ Ti- 
еста. 

152. Присоедините къ этимъ разсказамъ сБверныя легенды, 
связанныя съ предетавленіемъ о воздухЪ. НЪтъ нужды, будемъ ли 
мы считать Дориса сыномъ Аполлона или Елены; и въ томъ иръ 
другомъ случа онъ будетъ символомъ могущества свЪта. А между 
ThMb въ легенд о братЬ его, Эол, какъ и въ послБдую- 
щихъ варіантахъ о немъ, и, главнымъ образомъ, въ легендъ о Си- 
зиф, онъ постоянно смъшивается или зссощируется съ настоя- 
ящимъ божествомъ вЪтра и символизируетъ могущество воздуха. 

Далће, по мър того, какъ это вфрованіе проникаетъ въ ис- 
кусство, вы ветрЪчаете мивы о Дедал, о бЪгствЪ Икара, о 
Фрике и ГеллБ; и веБ эти разеказы представляють непрерывную 
связь понятій о физическомъ воздух и свЪтВ, которая заканчи- 
вается врованіемъ въ господство Аөины надъ Коринеомъ, какъ и 
надт, Аеииами. 

Теперь, имя въ рукахъ эту исходную точку, вы можете сами 
дфлать дальнЪЙшіе выводы лучше, чБмъ я сдфлалъ бы это вмЪето 
BaCh; и вы скоро убфдитесь, что даже самыя раннія и, можеть 
быть, тоже нЬсколько уродлпво-грубыя формы греческаго искусства 
будуть для васъ полны интереса, потому что ничто не можеть быть 
такъ интересно и болЪе заслуживать удивленія, какъ то глубокое 
значеніе, которое иароды, въ младенческомъ періодВ развитія ихъ 
мысли, придаютъ, подобно дЪтямъ, даже наиболђе грубымъ сим- 
воламъ; и что для насъ кажется смЬшнымъ и уродливымъ, вролћ, 
напр., д®тскихъ куколъ, можетъ вызывать въ ихъ умЪ и воображени 
самые дорогіе образы и понятія. Я принесъ вамъ сегодня нБсколь- 
ко образчиковт, древне-греческой живописи на вазахъ; огносительно 
этого нскусства вы должны замЗтить, главнымъ образомъ, что са- 
маго тонкаго совершенства оно достигаетъ на погребальныхъ ур- 
нахъ. Въ первомъ перодЪ вы найлете всегда выраженіе эиергіи 
въ фигурахъ, свЪта ва небЪ или па фигурахъ *). Bo второмъ же 
період, пока представлене о божественной curb остается то же, 
энергія считается какъ бы находящеюся въ состояши покоя, п свЪтт, 
находится въ самомъ божеств, а не на небЪ. Во время упадка, 
когда вБрованіе въ могущество боговъ постепенно ослабЪваетъ, 


*) См. вт паталог № 201. 
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исчезаетъ также постепенно всякій свфть и образъ божества. До 
этого періода намъ нЪтъ дЪла. Вы не получите отъ меняни еди- 
наго образчика этого періода, но зато впослЬдствіи вы научитесь 
распознавать по его особенностямъ, въ чемъ заключается пош- 
лость въ искусствЪ. Образцы, которые находятся въ самомъ на- 
чаль третьей группы вашей серін, въ достаточной mbpb познако- 
мять васъ съ элементами самаго ранняго и поздҳнЁйшаго прел- 
ставленія грековъ о божествахъ свЪта. 

153. Начнемъ съ Аполлона, выходящаго изъ моря, подъ ко- 
торымъ нужно понимать физическое явленіе солкечнаго восхода. 
ВмЪсто головы вы видите только свЪтлый дискъ. Лошади его ко- 
лесницы осажены назадъ и кажутся черными на свЪтломъ donb 
разевЪта; ноги ихь еше скрыты за горизонтомъ. 

Подъ этимъ рисункомъ находится другой, снятый съ противо- 
положной стороны вазы. Это Аөина въ образЪ утренняго вЪтерва, 
пробъгающаго по волнамъ передъ восходомъ солнца, и Гермесъ, 
изображающий собою облака. Ha toms разстояніи, на которомъ я 
держу этн рисунки передъ вами, почти невозможно различить, 
дЪИствительно ли это фигуры, такъ OHS похожи на разорванные 
клочья расилывающагося тумана. Когда же вы присмотритесь 
ближе, то замЪтите, что какъ лицо Аполлона невидимо въ 
свБтломъ круг, такъ и лицо Меркурія скрыто въ расходя- 
щемея облак; но я могу сказать вамъ, что, по замыслу 
картины, оно должно быть обращено назадъ и смотрЪть на 
Аеину; уродливый же абрисъ лица впереди есть ничто иное, 
какъ очертаніе волосъ Меркурія. Оба эти рисунка очень 
грубы и принадлежатъ архаическому періоду, когда подъ боже- 
ствами понимались, главнымъ образомъ, дБйствующія физическія 
силы. 

Внизу этихъ двухъ рисунковь находятся Аеина и Гермесъ въ 
TOMB видБ, какъ они представлялись во времена Филя, но, ко- 
нечио, грубо изображенные на Bash и еще rpyObe на этомъ пе- 
чатномъ оттиск, заимствованномъ у Ленормана и де-Витте. Гру- 
бы они потому, что совершенно невозможно (какъ вы сами убЪ- 
дитесь, если попробуете) передать на плоскости все изящество 
фигуръ, изображенныхъ на твердой и выпуклой поверхности и 
приспособленныхъ ко веБмъ изгибамъ ея. Между другими, менфе 
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значительными недочетами вы найдете, что въ оригинал копье 
Аөины ночти вдвое выше ся самой, между тъмъ какъ на печат- 
номъ рисунк его по необходимости нужно было укоротиль. 

154. Во всякомъ случа%, и видимаго вами совершенно достаточно, 
чтобы замфтить TO, на что я хотБлъ обратить ваше внимапіе, а 
именно: выражене покоя и совершеннЪЙшую реализапію характе- 
ровъ боговъ, какъ они понимались въ фидіанскомъ періолъ. Отно- 
шевіе обоихъ божествъ, я думаю, то же, что и на верхнемъ ри- 
сункБ, хотя, вБроятно, есть и другія, добавочныя черты болЪе 
опредБленнаго характера. Но естественное объяснеше ихъ остается, 
повторяю, то же. 

Аоина безъ шлема—это легкій утренній вВтеръ, обращающій 
облако, Гермеса, въ постепенное бЪгство. Крылья Гермеса, сложены 
на спин, обозначая тъмъ, что облака еще не развернулись и не 
разеБялись по небу. 

Далфе, опять Аөина безъ шлема, съ вЪнкомъ изъ листьевъ на 
головЬ, среди двухъ нимфъ, также увфнчанныхъ листьями. Bob 
три держатъ въ рукахъ цвЪты, а у ногъ Аеины находится лань. 
Это опять олицетворевіе утренняго воздуха, но уже не Ha неб%, а 
на землЬ, и подлв Аоины—нимфы росы. Листья и цвЪты раскры- 
паются подъ ихъ дыханемъ. 

Обратите внимане на бЪлое пятно свћта на груди лани и срав- 
ните его съ послЬдующнми изображешями. Подъ этимъ рисункомъ Ha- 
ходится другой, изображающій споръ Аөины съ Посейдономъ, но онъ 
не относится къ предмету настоящей бесъды. За ними сл$дуетъ 
изображене Артемиды, олицетворяющей луну передъ разевЪтомъ: 
она медленно проходитъ по холмамъ подъ аккомнаниментъ своей 
лиры. Рядомъ съ нею лань, у которой на груди и на ушахъ вид- 
нвютея свЪтлые отблески солнечпаго разсвЬта, Th изъ Bach, кто 
часто встрфчалъ разсвћтъ внЪф дома, знаютъ, что иикогда луна 
не бываетъ такъ великолћина, какъ въ то время, когда ея блес- 
тящій серпъ, хотя значительно не полный, восходитъ передъ солн- 
цемъ. Внизу Артемида и Аполлонъ, временъ Филя. 

СлБдующій рисунокъ изображаетъ Аполлона, какъ бога утра, 
проходящаго по земл; онъ поетъ подъ аккомпаниментъ лиры: 
иодлф него опять лань со свЗтлымъ пятномъ на груди. Внизу Апол- 
лонъ, переходнщій но морю въ Дельфы (Фидіанскаго перюда). 
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155. Теперь вы He можете He обратить вниманія на сходство 
дБйствій Аөины, Аполлона и Артемиды, изображенныхъ, какъ 60- 
жества утра, и на постоянное присутствие лани въ каждомъ слу- 
чаЪ. Говорятъ (я не буду смущать Bach авторитетами), что лань 
изображается рядомъ съ Аполлономъ или Діаной потому, что оле- 
ни неравнодушны къ музыкЪ (правда-ли это?) Ho вы виднте лань 
и здБеь, rah Авина изображена безъ лиры, какъ олицетвореніе 
росы. Что касается меня, то я не сомнЪваюсь, что отношеніе тани 
къ божествамъ утра состойтъ въ томъ, что ею символизируется 
пробуждающееся движеніе на земл, какъ и игра свЪта и тБни 
на листьяхъ; и пестрые узоры, отбрасываемые листьями Ha землю, 
испещряютъ ее, какъ лань. Точно также и пятна на пергіѕ Вакха 
принимаются иногда за звЪзды (ало тўс тат ёдтосъ xotmalas, 
Діодоръ І П), а пятна его пантеръ и узоры на черепах Гермеса — 
означаютъ свфтъ неба, прерываемый тБнью облаковъ. 

156. ЗамВтьте также, что во веЪхъ трехь нримБрахъ у лани 
свБтлыя пятна на ушахъ, на груди и па лицевой части головы. 
Въ самыхъ раннихъ греческихъ изображеніяхъ животныхъ, б$лыя 
полосы употреблялись какъ средство выдБлить фигуры отъ фона, 
чаще же для обозначенія болБе свЪтлаго цвЪта шерсти у дикихъ 
животныхъ на брюшной поверхности. Но расположеніе этой бЪлой 
полосы и направленіе лицъ у божествъ свЪта (лица и тЪ$ла жен- 
щинъ изображены всегда бБлыми) могутъ выражать направленіе 
свЪта, когда направленію придавалось особенное значеніе. 

Итакъ, мы не можемъ сразу понять смыслъ этого греческаго 
символа, обозначающаго течене дня (№ 208). Въ самомъ верху вы 
видите архаическое изображеніе Гермеса, похищающаго lo Аргуса. 
Аргусъ здБсь изображаетъ ночь. Его уродливое лицо страшно, 
волосы разбросаны по плечамъ. Гермесъ на цьпочкахъ подкрады- 
ваетея къ нему и беретъ изъ рукъ его веревку, къ которой 10 
привязана за рога, дЪлая это незамЪтно, такъ что тотъ и не чув- 
ствуетъ этого. ЗатБмъ, внизу вы имфете изображеніе теченія дня: 
налБво Аполлонъ во мрак: входить въ свою колесницу; солице 
еще не взошло. Впереди его Артемида, какъ луна, сіяющая пе- 
редъ разев®томъ: она играетъ на лир и оглядывается на солнце. 
Но ерединЂ, за лошадьми, —Гермесъ, какъ скучившіясяоблака въ 
полдень. Крылья его приподняты почти конусообразно и въ пра- 
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вой рук у него пвфтокъ. Это холжно означать, что цивты пита- 
ются при помощи лождя, излинающагося изъ теплаго облака. На. 
конепъ, на право—Латона, схолящая внизъ, какъ вечеръ: она 
совћщева справа лучамя ужо заходящаго солица. Ноги ея новер- 
нуты назадъ, что должно означать, что деаь удаляется неохотно. 

Наковедт., внизу вы ямћете Гермеса, Фидіевскаго періода, въ ви- 
AB несущагося густого облана, почти безформеннаго (когда вы 
смотрите па него съ такого разстоянія) съ черепаховою лирою вт, 
рук, по которой проходятъ темныя полосы, я подъ яогами руно 
пзъ благо облака. расположенное не горизоятально, а косвенно. 
(сравните би: тот хоѓдот — лдаумии отношенія atyidos yrioyos Agora 
съ облапами, какъ пћстивками лувы, у Аристофлпа; и замвтьте 
о ГериесЪ, главнымъ образомъ, что вы пвкогда не увидите ого де- 
тящимъ, какт, летитъ напр. побЪда, во всегда онъ какъ-бы втби- 
paemca, даже п при быстромъ двяжепін, подобно тому какл. облака 
поднимаются и громоздятся одно на другое. Горгоны епЪшать и 
распростпраются въ своемъ полетћ, и поэтому пвображаются съ 
полусогвутыми колћнаин или бћгущими wan безобразно скользя. 
цими, шакл. бы крадучись). 

157. Теперь польмемт. послЬхнюю иллюстрацию совершенно дру: 
гого рода. Bors утренний свътъ па скалахъ Отлейсквхъ холмов 
близъ Лидса, Териера, иаписанный иного лътъ тому назадъ, когда 
Аполлот., Артемида я Аонна поивлялись cule иногда даже у Лидса, 
или, по крайней whph, когда присутствіе ихъ еще чувствовалось 
тамъ. Оригинальный рисунокт, иаходвтся вт, знаменитой коллекція 
Фарилея, и ог, преирасенъ. Я въ послЪднехъ towh „Нонвйпихт. 
Художниког т.” поклзалъ. какъ хорошо Терперъ понималт. зиаченіе 
греческихт. легеядт. И олиако же онъ но AYN. о иихъ, когла 
писал Эт] картину. Но отъ яевольно передалъ намъ Tor. эффекть 
утрепияго cobra, который saw иужсиъ: перелявы солисчвяго 
сићта ка росистой травВ н узкія полосы свата на rosomh я па 
бокахъ озешя и дани. 

158. ЭТИХЪ пенкогихъ прямфровъ достаточно. чтобы покалать 
ваиъ, что ны можсиъ читать въ ранненъ искусств греков н 
судить о тоъ, Жакъ сильно чувствовалась кми пасть свъта Бо- 
she летальную разработку этого сюжета вы можете пайти въ моей 
„Царвиї воздуха“, & есди захотите загзакуть тъ первыя стра- 
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youn 7-й книги „Полити“ Платона и внимательно прочтете стра- 
ницы его контекста относительно свБта и умственнаго прозр5вя, 
то увидите, какъ тБено связана была любовь Грековъ къ естественному 
свЪту съ ихъ филосефей, етремившейся слБпо и смутно къ свЪтү 
знавія. Я не коснусь сегодня боле сложныхъ и менЂе глубокихъ 
формъ, которын эта любовь къ CBBTY и сопровождающая ee 
философля принимаютъ въ умахъ средневъковыхъ людей; но вы 
припомните объ этомъ впоелЪдствіи, когда я въ связи съ вопросами 
объ обрисовкБ контуровъ вкратцф буду говорить о греческой 
школБ искусства, разумвя подъ ней пфлый рядъ школъ отъ 
Гомера до нашихъ дней, школъ, занимавшихся пзображеніемъ cBb- 
та и дБйствія свБтовыхъ эффоктовъ на матеріальные предметы. 
Для wack, ирактически, она начинается съ этихъ греческихъ вазъ 
и кончается Тернеровскимъ захожденіемъ солнца Ha Temepepb. Ha 
всемъ протяженіи этого періода ова была школой плБненія и скор- 
би, но BMberb съ тБмъ и могучей силы. Яркимъ предетавителемъ 
ен техническихъ пріемовъ воспроизведенін тЪней и ея внутренняго 
характера можетъ служить для васъ Дюрерь въ свопхъ двухъ 
зваменитыхъ гравюрахъ: Меланломя и Рыцарь и Смерть. Съ 
другой стороны, когда я буду вкратцБ говорить вамъ 0 готи- 
ческой школБ по отношенію къ обрисовкБ контуровъ, то буду 
имфть въ виду цфлый и гораздо болће обширный рядъ школъ, 
начиная съ самыхъ раннихъ искусствъ въ центральной Азіи и 
Египт и кончая современными въ Инди и въ Кита. Школы эти 
довольствовались превосходной гармоніей красокъ безъ веякаго 
представлен!я объ освъщеніи. Многія изъ нихъ такъ и останови- 
лись на этомъ несовершенствЪ изображенія фориъ, потому что 
большато нельзя было и достигнуть при подобномъ способЪ. Эти 
школы до нЪкоторой степени ребяческія и такъ же умственно огра- 
ничены, какъ огравичены и дБтски просты ихъ философія и ре- 
лигія; и въ своей ограниченности онБ довольны собою. Ноу 
болБе могучихъ народовъ школа эта оказалась способною къ 
дальнйшему развитію и достигла болЂе высокаго совершенства, 
чБмъ греческія школы, хотя совершеннфЙшее искусство европей- 
цевъ есть результатъ соединенія обЂихъ. Какъ это соединеніе бы- 
ло достигнуто, я постараюсь указать вамъ въ слБдующей лекців; 
сегодня же я буду обращать ваше вниманіе только на предметы, 
имБющіе для насъ въ данное время непосредственное значеніе. 
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159. НЪкоторые изъ Bach, по своимъ способностямъ или въ 
силу естественной склонности, и вс вы, по сколько вы заинтересо- 
вапы HOBLAMAMD искусствомъ, должны приготовитьсл къ нодчине: 
нію лиспинлинЪ греческой, или свЪтотЬневой школы. Требованія 
этой дисциплины направлены прежде всего на то, чтобы достиг- 
путь возможности выразить форму предмета простымъ контрастомъ 
свЪта и тёни. Я говорю дисциплинљ греческой школы, какъ по- 
тому, что это дЪйствительно строгая школа, если проходить ес 
добросовестно, такъ и потому, что проходить ее вообще для лю- 
дей, любящихъ колоритъ, является тяжелымъ подвигомъ самоотре- 
енін, котораго юные художники всегда стараются избъжать. Од- 
нако же, при строгомъ исполнени требованія обфихъ школъ 60- 
лБе совершенною окажется дисциплина колористовъ, потому что 
они видятъ и рисуютъ все, между тБмъ какъ чіароскуристы мно- 
гое должны оставлять таннственно-неопредЪленвымъ или скрытымъ 
во мракБ. Велдствіе этого есть не мало грубыхъ, фривольныхъ и 
непристойныхъ художественныхъ произведеній, какъ въ живописи 
такъ и въ офортахъ, связанныхъ со школою свЪто-тВни, чего вы 
пе ветрЪтите средн произведенй колористовъ. 


Но и та и другая школа, если неуклонно слЪдовать ихъ пра- 
виламъ, требуютъ прежде всего абсолютной точности въ делинеа- 
щи. Этого вамъ не удастся избВгнуть. Будете ли вы выполнять 
ваши пространства красками или тънями, OHH равно должны быть 
вБрвы въ очертаніяхъ и правильны въ градацій. Тридцать лЪтъ 
я тщетно повторяю эту истину современнымъ ученикамъ живописи. 
Вамъ же я памбренъ высказать это только одинъ разъ, потому 
что правило это слишкомъ важно, и повторять его—зиачило бы 
ослабить его значеше: 


Гезъ полно совершенетва очертанія формь и noanaio совер- 
зиєнства ® зрадаши пространства невозможны ни блазородство 
колорита. ни благородство освъщетя. 

160. Можетъ быть, это положеше станетъ для Bach болће 


безспорнымъ, если я сопоставлю образчики детальной работы каж- 
дой школы. 


Я показывалъ вамъ Ce. [оанна Симо Даконельяно, какъ типич- 
ный образецъ колоритпой школы. Вотъ мой собственный этюдь 
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вБтвей дуба, поднимающихся вдали къ небу, и увеличенныхъ по- 
чти до натуральной величины (Вып. 12). 

Я надЪюсь нарисовать для васъ его получше въ Венеши, но 
и изъ этого этюта вы можете уже видЪть какъ тщательио выписаны 
этимъ колористомъ контуры каждаго листка на donb неба. Ря- 
домъ Cb нимъ я поставлю этюдъ Cb натуры другого художника, 
школы свфто-тВни (по крайней ubpb фотографическій снимокъ съ 
него). Это обыкновенная дикая капуста Люрера (вып. 39). По 
точности соблюдешя перспективы каждаго листа, по мастерской 
передачЪ почти каждой жилки листовой ткани и по нёжности ея 
цвета рисувокъ этоть представляетъ собою совершеннБйшій обра. 
зецъ делинеацін одноцвБтной краской, какой я когда-либо встрЪ- 
чалъ. 

И этого совершенства выполненія хуложникъ достигъ только 
необыкновенно ньжнымъ постепеннымъ и опред$леннымъ наложе- 
ніемъ краски. Этихъ двухъ прим$ровъ, я думаю, совершенно до- 
статочно, чтобы убЪдить Bach, какъ требсвательны объ школы въ 
отношеніи правильности контуровъ и какой силы экспресс можно 
достигнуть одноцвЪтной краской, наложенной внутри такихъ кон- 
туровъ. 

161. Bort два другіе образчика постепеннаго наложенія тБни 
внутри контуровъ двумя художниками школы свЪто-тБни. Первый 
(Т. 12) показываетъ вамъ способъ работы Леонардо м$8ловымь п 
серебрянымъ пунктиромъ. Второй (5. 302) —эстампная работа Тер- 
нера. Оба художника сдфлали все, что могли. ЗамЪтьте, что эта 
гравюра Тернера, надъ которою онъ такъ долго работал, и которая 
совсБмъ не была издана, имЂетъ свонмъ сюжетомъ предметъ, 
эффектъ котораго, главнымъ образомъ, зависитъ OTD его таинствен- 
ности и неопредфленности. Это Рейсскій водопадъ подъ Черто- 
вымъ Мостомъ на Сенъ-ГотардЪ (старый мостъ, который вы и те- 
перь еще можете видЪть иодъ нынфшнимъ, выстроеннымъ поелЪ 
того, какъ Тернеръ написалъ свою гравюру). 

Если-бъ можно было когда-либо обойтись безъ контуровъ, какъ 
вы склонны, пожалуй, думать, то именно въ этомъ хаосЪ облаковъ 
пБны и мрака. Однако, вотъ собственноручный эскизъ Тернера, 
выгравированный чернымъ манеромъ; и изъ всЪхъ этюдовъ очертаній 
скалъ, сдБланныхъ его рукою, это самый точный и совершенный. 
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162. ДалђБе, въ эскизахъ Леопардо многія части теряются во 
мрак, или намфренно оставлены неясными и тапнственными, да- 
же Ha освЪщенныхъ уБетахъ; и вы, пожалуй, вообразите, что 
здБесь можеть быть ‘допущена нЪкоторая свобода уклоненія отъ 
ужаснаго закона делинеаціи. Но при малЪишей попыткћ скопиро- 
вать ихъ вы увидите, что конечныя линія такъ неподражаемо тонки, 
такъ безупречно в%рны, въ нихъ такъ много традаціи, тни такъ 
строго размВренны и опредъленны, что, прибавивъ хоть одинъ 
штрихъ карандашомъ или мфломъ, хотя бы HC толще пылинки Cb 
крыла бабочки, вы произведете въ нихъ существенную перем%иу. 

Это печально, думаете вы, и безнадежно? НЪтъ, это отрадно 
и наполняетъ надеждой, потому что отрадно BATS какія дивиыя 
вещи могуть быть выполнены людьми, и глубока можетъ быть 
надежда, еслп она справедливо направлена на пріобрътев1е епоеоб- 
ности больше наслаждаться чужими твореніями, чЪмъ своими, и 
больше восхищаться ThMb совершенствомъ. которое вЪчно недося- 
гаемо, чћмъ тъмъ, котораго вы можете когда-нибудь достигнуть. 

163. Но вы можете достигнуть многаго, если будете работать 
терпфливо, относясь съ благогов емъ къ искусству и не станете 
возлагать надеждъ на успфхъ, при ложно направленныхъ убил яхъ. 
И несомн$нно, что именно на этой ступени вашихъ занят 
начинается для васъ необходимость вооружиться большимъ Tepm'bHi- 
емъ. Упражневшя въ черченіи линій и въ наложени одноцвътныхъ 
красокъ скучны, но онЪ ве вЪчны и, въ изв$етыхь границахъ, 
довольно быстро усваиваются, если ими умфренно упражняться. 
Но изображене предметовъ тБнями требуеть боле испытаннаго 
TepubHid, потому что оно заключаетъ иеизбЪжность частыхъ и 
обидныхъ ошибокъ, не говоря уже о самоотреченіи, которое, какъ 
я уже упоминалъ, необходимо со стороны TXB, кто, любя коло- 
рить, долженъ ограничиваться евЪтомъ и тБнью. Если бы вы дЪй- 
ствительно желали сдЪлатьея художниками и могли посвятить 
пзученію живописи больше времени, то для васъ возможно было 
бы учиться въ венешанской школ и совершенствоваться въ изо- 
бражензи формъ красками. Ho это невозможно безъ самаго напря- 
женнаго трудолюбя, и для васъ, практически, необходимо было- 
бы, овладЪвъ искусствомъ дЪлать точные контуры и накладывать 
простыя краски, научиться изображать выпуклыя формы предме 
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товъ только при помощи евђъта и тЪни. И вотъ, въ чемъ заклю- 
чается большое преимущество этого способа: въ то время, какъ 
при изображеніи красками многія формы болёе или мене усколь- 
заютъ отъ Hach, мы, изображая тЬнью, можемъ въ совершенетвћЪ 
выразить ихъ для зрителя, и быстро и легко дать въ нихъ отчетъ 
самимъ себЪ. 

Одного примфра будетъ достаточно, чтобы вы вполнЪ поняли 
меня. Можетъ быть, HBTb ни одного цвфтка, производящаго на 
глазъ такое опред$ленное впечатлЬе одноцвЪтной окраски, какъ 
красный гераніумъ. Но еели вы попробуете изобразить его, то 
увидите, во-первыхъ, что HH одна краска не можеть въ точности 
передать всю прелесть его колорита; и, во-вторыхъ, что яркость 
его цвфта какъ-бы ослБпляетъ Hach и тБмъ лишаетъ возможно- 
CTH уловить пстинпое расположене лепестковъ въ кисти UBbTKA. Я 
пабросалъ здесь для вась (воть эстампъ съ моего рисунка) 
кисть гераніума тЬнью, и вы, надбюсь, замЪтите, что это его 
истинная форма, и плоское расположеніе лепестковъ одного надъ 
лругимъ въ сводчатой верхушкЪ пвЪтка яснБе выражено, чфмъ 
при изображенін красками. 

164. Точно также изучене т$неваго искусства необходммо вамъ, 
чтобы убфдиться какъ всецвло св$товые эфекты зависятъ отъ 
делинеапіи и градація пространствъ, а не отъ способовъ затћненія. 
Воть еще одинъ важный практическій выводъ, который я желаю 
сообщить вамъ сегодня: веБ эффекты свЪта и тЬни зависять не 
отъ способа наложенія тБней, не отъ правильности занимаемаго 
ими м®ста, а отъ ихь формы и глубины. Но у великихъ художниковъ 
къ тонкости работы присоединяется еще какая-то неуловимая 
прелесть въ выполненіи „какъ качество, дополняющее тонкость“. 
Но этого вамъ не достигнуть, если только вы не станете однимъ 
изъ такихъ художниковъ. ТБнь можеть быть наложена вездф 
одинаково хорошо, такъ же какъ и линіи могутъ быть проведены 
правильно и твердо только очепь опытной, долго упражнявшейся 
рукой; а попытки подражать ретушевкЪ знаменитыхъ чертежниковъ 
пунктировкой или штриховкой были-бы такъ же смъшны, какъ 
и подражаніе ихъ мгновеинымъ линіямъ путемъ пфлаго ряда попра- 
вокъ. Въ самомъ Ahab, вы встрЪтите среди работъ Леонардо 
или Микель-Анжело Thin, доведенныя до неподражаемой тонкости; 
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но, когда вы BCMOTPATCCh въ нихъ, то найдете, что художники очерчи- 
вали все боле и боле форму въ пространствЪ п стремились къ со- 
вершеиной перелаз не самаго матеріала, а только ви шнихъ формъ. 

И sch этн эффекты прозрачнаго и отраженнаго свЪта, къ кото- 
PHIM стремятся при обыкновенномъ рисованіи мъломъ, совершенно 
фальшивы. Потому что, если всякій евфтъ, какъ я говорилъ вамъ, 
есть тБнь въ сравнеши съ боле сильнымъ свЪтомъ, и только по 
сравненю съ’менфе сильнымъ называется свЪтомъ, то изъ этого 
вытекаетъ, что между ними HHTb качественной разницы; но евЪтъ 
можеть быть непрозраченъ, когда выражаетъ матерію, и прозра- 
ченъ, если выражаетъ пространство. Точно также и Thus непро- 
зрачна, если она изображаеть матерію, и прозрачна, если выража- 
етъ пространство. Но даже и въ этомъ случаћ она прозрачна не 
въ обыкновенномъ смыелВ этого слова; и прозрачность ея не мо- 
жетъ быть достигнута пунктиромъ, штриховкой или перекрещи- 
вающимиея линіями, а только TAKUM нъжнымъ прикосновеніемъ, 
которое подобно дыханію или туману. Обратимся къ Леонардо, 
котораго мы избрали своимъ руководителемъ. Онъ--высшій авто- 
ритетъ въ вопросахъ выполненія работъ, и въ 28-Й его глав вы 
найдете, что тБни должны быть ,dolce е замозе“ —нЪжными и 
возникшими словно отъ дуновеня или дыханія на бумагу. ЗатБмъ, 
взгляните на какой-нибудь изъ законченныхъ рисунковъ Микель- 
Анджело или на эскизъ Корреджіо и вы найдете, что истинный 
cBbTb Bb искусствЪ, какъ и въ природЪ, насыщается облакомъ, 
туманной и нЕжной т$нью, привлекательной волЪдетв!е постепенности 
переходовъ. 

165. Совершенство Than не зависитъ абсолютно отъ матеріала, 
или способа наложенія ея, а отъ правильности положенія мЪста и 
густоты; примЪровъ для доказательства этого положенія передъ 
вами достаточно. Воть работа Дюрера, сдБланная одноцвЪтной 
краской, переданная фотографией дымчато-коричневымъ цвЪтомъ; 
работа Тернера тушью и эстампомъ; работа Леонардо карандашомъ 
и мБломъ. 

На экран, прямо передь вами, большой этюдъ углемъ. Въ 
каждомъ изъ этихъ рисунковъ матеріалъ, которымъ сдЪлана тЪнь, 
абсолютно непрозраченъ; но фотографическія крапинки, мЪлъ, ка- 
рандашъ, чернила или уголь становятся въ рукахъ художника 
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полными свЪта только вслЬдствіе соблюденія градаціи. Both лун- 
ный свЪтъ, гдВ луна какъ - будто просвЪчиваетъь въ каждомъ 
облачкЬ, а между тБмъ облака, простые наброски сепіей, —пере- 
даны фотографіей коричневыми крапинками. Подобнымъ-же обра- 
зомъ на этихъ таблицахъ изъ Liber зифютит бЪлая бумага 
кажется плотной или прозрачной по желанію художника. ЗдЪеь, 
на гранитной скал Сенъ-Готарда (5. 302) на бБлой бумаг, сдћ- 
ланной непрозрачною, каждое cBbTJoe м$ето изображаетъ твердые 
выступы скалы и клочья пфны. Ha этомъ этюдБ — Сумерки, 
та-же бЪлая бумага (ла еще и грубая старинная) кажется про- 
зрачною, какъ кристаллъ, и каждая частичка ея передаетъ 
нфжный отдаленный евфтъ вечерняго неба Италіи. 

Практическій выводъ изъ всего сказаннато нами тоть, что 
вамъ никогда не нужно заботиться о томъ, какими средствами 
изображать свЪтъ или тфнь, но только о правильномъ употребле- 
HIM матеріала, находящагося въ вашемъ распоряженіи. Это боль- 
шая ошибка въ системЪ многихъ изъ нашихъ общественныхъ ри- 
совальныхъ школъ, что ученикамъ дозволяють затрачивать ифлыя 
недфли труда для TOTO, чтобы придать нЪжностью ткани при- 
влекательный видъ свЪто-тБневымъ рисункамъ, въ которыхъ каждая 
фигура неправильна и ве соотношенін густоты не вЪрны. 


Это—самая печальная форма заблужденія, ибо она не только 
замедляетъ, но нерфдко и совершенно останавливаетъ усифхи уче- 
никовъ въ избранномъ ими искусствЪ. Она препятствуеть даже 
тому, что само собой приходить, по wbpb усовершенствованія, a 
именно: образованію вкуса посредствомъ тщательнаго изученія об- 
разцовъ, съ которыхъ они пишутъ. Я нахожу нужнымъ забЪжать 
нБеколько впередъ, чтобы сейчасъ указать вамъ на то, что мы 
узнаемъ, когда подойдемъ къ скульптурЪ. Два главныхъ правила 
хорошаго скульптора состоятъ въ TOMB, чтобы, во-первыхъ, пра- 
вильно распредфлять массу, и, во-вторыхъ, придавать Maccb жизнь 
не количествомъ деталей, а изгибами поверхности, лотому что 
скульптура есть не болБе, какъ евфть и тБни, набросанные на 
ramus. 

166. Многое изъ того, чему я старался научить своихъ слу- 
шателей было очень дурно понято молодыми художниками и скульи- 
торами, особенно поелБдними. Usb того, что я всегда побуждалъ 
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ихъ иодражать живымъ образцамъ, они вывели заключеніе, что 
изваявъ значительное количество пвЪтовъ и листьевъ или срисовавъ 
ихъ съ натуры, они сдфлали все, что нужно. Но трудность со- 
стөитъ ие въ количеств изваянныхъ листьевъ; это каждый можетъ 
сдБлать. Трудность заключается въ TOMB, чтобы никогда ни одинъ 
изъ сдфланныхь листиковъ не быль лишнимг. 

Надъ аркой, направо, вы видите кисти изъ семи листьевъ съ 
короткими стебельками, отходящими отъ толетаго ствола: вы не 
можете ни на волосъ передвинуть ни одного изъ этихъ листиковъ, 
не можете увеличить ии толщину ихъ черешковъ, ни угла. подъ 
которымъ каждый изъ нихъ ложится на сосВдній листикъ, не ис- 
портивъ всего цвЪтка, такъ-же, какъ не можете пропустить ни 
одной ноты въ пьесЪ, не испортивъ всей мелодіи. Въ этомъ и CO- 
стоптъ распредЪлеве Macc. 

Точно такъ же и въ лЬвой груптБ расположеніе каждаго ли- 
стнка вполнф мастерское, но имъ придана еще большая прелесть 
легкой волнистой поверхностью, велЪдетве чего осв5щене каждаго 
листка иное. И такъ всегда безъ исключешя бываетъ во већхъ 
хорошихъ скульптурныхъ произведеніяхъ. 

Иачиная съ мрамора Әльгины и вплоть до тончайшаго завитка 
на капители тринадцатаго вЪка, каждый кусокъ камня, къ KOTO- 
рому прикоснулась рука художника, оживаетъ, уподобляясь природЪ 
не только въ строеніи наружной оболочки, въ ткани листка или 
въ каждой жилкБ тЪла, но и въ нБжныхъ невыразимо-тонкихъ и 
безпредвльныхь волнистыхъ изгибахъ ея органичоскихъ формъ. 

167. Возвращаясь теперь къ нашимъ практическимъ вопросамъ, 
я долженъ высказать вамъ мое убБжденіе, что BCL трудности метода 
исчезнуть для васъ, если только вы будете старательио выраба- 
тывать въ себф привычку къ тонкой наблюдательности и если 
при работ вы будете заботиться о TOMS, чтобы запть свЪтъ 
и ваши Thau были вЪрны, не думая о томъ, будутъ-ли они нБжны 
пли нЪтъ. Но есть три отдБла или три степенн вЪриости, къ ко- 
торымъ нужно стремиться въ свЪто-тЪни тремя различными CHOCO- 
бами изученія, которые я попрошу Bach строго различать. 

І. Когда предметы освБщены прямыми лучами солнца, или пря- 
мымъ CBBTOMb изъ окна, одна сторона ихъ, конечно, освЪщена, a 
другая Bb тфни, и формы масеы выступаютъ постепенно по Mbpb 
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паденія на нее лучей; (наиболЪе вертикальные лучи обладаютъ 
паибольшею силою освЪщенія); замЪтьте, что для каждаго выпуклаго 
изгиба поверхности есть строго разм5ренная градація свЪта. Пе- 
реливы въ освЪщеви параболы отличны OTS освъщенія элипсиса 
или сферической формы. 

Теперь, если вы желаете изображать и изучать анатомичебкія 
или другія характерныя формы какого-нибудь предмета, самое 
лучшее поместить его прямо противъ cBbTa и писать въ та- 
комъ положеніи, чтобы направлене нашего зрЪнія образовало пря- 
мой уголъ съ лучами свЪта. Это обыкиовенный академическій сио- 
собъ изученія формъ. Леонардо въ своихъ работахъ р$8дко поль- 
эуетея другимъ, хотя въ своемъ трактатЪ указываетъ много иныхъ 
способовъ. 

168. Благодаря тому громадному значенію, какое придавали ху- 
дожники шестнадцатаго столфия анатомія, этотъ способъ сталъ 
преобладающимъ; онъ почти исключительно практиковался въ гра- 
вировальныхъ школахъ и съ того времени сталъ господетвующимъ 
и во BCBXb рисовальныхъ, (вытфенивъ, къ немалому ущербу для 
дфла, ве остальные). Если вы будете изучать предметы этимъ 
способомъ, —его, дЪйствительно, полезно практиковать часто, HO не 
исключительно — соблюдайте всегда слБдующее главное правило: 
съ самаго начала отдБляйте темныя м$ста отъ евЪтлыхъ рЬзкими 
чертами. Пусть на всемъ предметЪ не будеть такихъ мЪстъ, отно- 
сительно которыхъ возможно сомнЪваться, евЪтлое ли оно, или 
темное; отдБляйте ихъ, какъ они раздБлены ва лунЪ или во всей 
природЂ отличіемъ дня отъ ночи. ЗатБмъ, умЪряйте постепенно вашъ 
CBBTL со всею доступною вамъ нъжностью переходовъ; но оставьте 
въ покоБ тБии до тЬхъ поръ, пока не приблизитесь къ окончанію 
рисунка. Тогда быстро придайте имъ требуемую силу, извлекая 
такимъ образомъ отраженный евфтъ изъ первоначальной одно- 
тонной тЪни. Но, вообще, не заботьтесь особенно объ отражен- 
номъ свЪтЬ. Почти seb начинающіе, a также многіе изъ до- 
вольно опытныхъь художниковъ, злоупотребляють имъ. Хорошо, 
если рисунокъ выстунаетъ на фонЪ въ BUTS евЪтлаго пятна, THI 
же не обращаютъ на себя вниманія и исчезаютъ, сливаясь съ TY- 
маннымъ пространствомъ. Въ грубыхъ рисункахъ свЪто-тБневой 
школы или чароскуро тБни тәкъ переполнены рефлексами, что 
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кажется, будто кто-то ходиль со евфчей вокругъ предмета, а ри- 
сующе въ это время заглядывали во ве щели. 

169. П. Но въ природ очень рБдко приходится наблюдать 
предметы при такомъ вполнф боковомъ положеніи, или освЪщенные 
прямыми лучами, безъ примЪеи другихъ. НЪкоторые бываютъ въ 
совершенной тЪни, другіе освЪщены со всЪхъ сторонъ; одни на- 
ходятся близко и видны совершенно отчетливо, другіе неясно вы- 
рисовываются въ воздушномъ пространств. Әти разнообразные 
свтовые эффекты и различныя степени силы евЪта; которые мы мо: 
жемъ называть воздушною севЪто-тфнью, требуютъ пееравненно бо- 
abe тонкаго пзученія, чёмъ лучи органическихъ формъ. (которыя, 
въ отличіе, мы будемъ называть формальною свЪто-тЬнью), такъ 
какъ переходы даже отъ солнечнаго свЪта къ TeMHOTh ночи очень 
пеуловимы для точнаго подражашн. Чтобы получить впечатлніе 
отъ изображенія такое же, какъ и отъ предметах, можно употреб- 
лять двоякій способъ: первый, — исходи отъ свЪтлыхъ частей, изо- 
бражать остальное постененно все темнће и темнЂе, пока будетъ 
достигнута вся доступная намъ степень густоты т$ии, и „масса“ 
картины потонеть во мракЪ; второй способъ — принять точки 
самой большей темноты за основаніе и освћщать каждый дальнЪй- 
шій предметъ все съ большей и большей постепенностью. пока, 
„масса“ картииы не потонетъ въ свътЪ. 


170. Такъ, на рисункъ Тернера „Изида“, сдЪланномъ сепіей, мы 
видимъ, что онъ начинаеть необыкновенно - свЬтлымъ небомъ и 
постепенно предметы, инже лежащіе, все сильне и сильне 
затБняетъ до того, что принужденъ изобразить ближайшін деревья 
и прудъ въ видБ почти сплошной массы мрака. Въ другомъ- 
же рисункЬ „Грета“ онъ начинаетъ темно - коричневой тЪнью 
берега налъво и освфщаетъ все выше лежашее, пока, на U3BbCT- 
номъ разетояніи, деревья, холмы, небо и облака не исчезаютъ въ 
яркомъ cBLTb, такъ что съ трудомъ можно отличить небо отъ 
холмовЪ. 

Второй способъ, вообще, наплучшій при рисованіи красками, 
хотя велике художники соединяютъ въ своей практик оба, со- 
образно характеру избраннаго сюжета. Первый способъ при рисо- 
ваши красками употребляется только второстепенными колористами. 
'ТЪмъ не менЂе, очень важно въ продолженіе нЪкотораго времени 
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дфлать этюды свЪто-тЪнью по первому способу, какъ подготови- 
тельному къ рисованію красками; и важно это по многимъ причн- 
намъ, излагать которыя было-бы слишкомъ долго. Я надфюсь, что 
вы повфрите мн, если я укажу вамъ на необходимость изученія 
этого способа и попрошу Bach хорошенько воспользоваться при- 
мЂрамп изъ Liber Studiorum, которую я пом®стилъ въ серію вашихъ 
үчебныхъ пособій. 

171. Ш. И въ „формальной“ и „воздушной“ свъто-тБни учени- 
камъ позволительно употреблять цвЪта, свойственные предметамъ, 
частью взкъ ихь THA и разематривать самый свЪтлый оттАнокъ 
каждой краски, какъ бЪлый. Папримъръ, посл дователь свћто-тЪ- 
невой школы Леонардо, изображая леопарда, не обратилъ-бы ни- 
какого вниманія на его пятна, но наложилъ бы Than, опредБля- 
ющія только анатомическія его формы. Конечно, необходимо умВть 
воспроизводить на рисункв формы предметовъ такъ, какъ будто онъ 
были изваяны и не имли upbra. Но вообще, а еще болБе при 
подготовкВ къ рисованію красками, лучше всего разематривать 
основной UBbTb, какъ часть тфни или свЪта, которые нужно вос- 
производить; и, какъ я говорилъ въ самомъ началь, нужно CMO- 
трЪть на природу, какъ на мозаику всевозможныхъ цвВтовъ, ко- 
торые слБдуетъ передавать одинъ за другимъ просто и не мудр- 
ствуя. Хорошіе художники употребляють различные способы въ 
зависимости отъ сюжета и матеріала. Дюреръ вообще мало обра- 
щаетъ вниманія на основные цвфта предметовъ; но въ гравюрахъ, 
изображающихъ теральдическіе знаки (одинъ такой знакъ съ павли- 
ньими перьями я когда-нибудь покажу вамъ), онъ съ особеннымъ 
удовольствіемъ останавливается иа нихъ; между тЬмъ какъ одна изъ 
главныхь заслугъ Бевика состоитъ въ свободЪ и ловкости, съ ко- 
торыми онъ употребляеть б%лую и черную краску для передачи 
окраски перьевъ. Такъ же точно, каждый великій художникъ стре- 
MATCH уловить и передать предметъ съ тћхъ сторонъ, которыя 
лучше всего поддаются выраженію тБмъ матеріаломъ и тБми срец- 
ствами, какія находятся въ его распоряжени въ данное время. 
Дайте Веласкезу или Веронезу написать леопарда: первая вещь, за 
которую они возьмутся, будетъ— пятна па шкуръ животнаго. Дайте 
его выгравировать Дюреру, и онъ примется за шереть и усы; дайте 
изваять его греку — и онъ будеть думать только о членахъ его 
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тБла и о челюстяхъ. Каждый изъ нихъ будеть стараться дБлать 
то, что лучше всего выполнимо при помощи средствъ, находя- 
щихся у него подъ рукой. 


172. Подробности примъненія каждаго изъ этихъ разнобраз- 
ныхъ способовъ я постараюсь объяснить вамъ при помощи нагляд- 
ныхъ примфровъ изъ вашей ученической серіи, по mbpb того, 
какъ мы будемъ подвигаться въ своихь работахъ; въ настоящее- 
же время позвольте MHS заключить свою лекцію совЪтомъ, кото- 
рый я повторяю съ величайшею настойчивостью: терпБливо и тща- 
тельно писать ландшафты евћто-тБнью по способу, рекомендуе- 
мому въ Liber Studiorum; и это тБмъ болће, что вы склонны BO- 
образить, будто легкость, съ какою получаются фотографическіе 
снимки, передающіе такіе эфекты съ абсолютною, какъ можетъ 
показаться, точностью и неподражаемой тонкостью работы, — уни- 
чтожаеть необходимость изученія и пользу рисованія. Могу увћ- 
рить васъ разъ навсегда, что фотографія нисколько не умаляетъ 
достоинотвъ, ни пользы прекрасныхъ искусствъ; она имћетъ такъ 
много общаго съ природой, что обладаетъ даже ея скупостью: 
она не даетъ вамъ ничего цЬннаго даромъ, пока вы не добьетесь 
этого своимъ трудомъ. Она не уничтожитъ ни одного изъ прекрас- 
ныхь искусетвъ, потому что искусство есть человњческій трудь, 
управляемый человњческимь сознанёемъ; а, это сознаніе, или про- 
явленіе активнаго разума въ выбор и расположеніи есть суще- 
ственная часть художественной работы. И пока вы не замЪчаете 
этого участія разума, вы не замчаете ровно никакого искусства. 
Но, разъ вы замфтили его, вы поймете и то, что никакое меха- 
ническое изобрЪтеніе не можетъ замЪнить его. ДалБе, фотографія 
не даетъ вамъ ничего, чего вы не добились своимъ трудомъ. Она 
пезамЪнима Bb ALA точнаго воспроизведенія извёстныхъ явленій 
или для снимковъ съ картинъ великихъ художниковъ. Ho ни въ 
сценахъ, переданныхъ фотографіей, ни въ фотографіяхъ съ картинъ, 
вы не найдете ничего истинно прекрасиаго, какъ нЪтъ его и въ 
реальныхъ предметахъ, взятыхъ безотносительно, пока вы не при- 
дадите имъ известную цБнность своимъ отношенемъ къ нимъ и 
своимъ трудомъ. Когда-же вы ихъ купите этой цћной то не ста- 
нете уже болфе смотрзть на фотографическіе ландшафты. Они не 
вБрны, хотя и кажутся такими и предетавляютъ только испорченную 
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природу. Если вы не ищете uenopbueckoli мысли, то въ любой 
придорожной насыпи больше красоты, чё мъ во већхъ фотографіяхъ, 
которыя вы въ силахъ собрать въ продолженіе всей вашей жиз 
ни. Идите и посмотрите на живой ландшафтъ; но смотрите виима- 
тельнБе; и не думайте, что вы уносите все, что есть въ немъ хо- 
pomaro, въ видЪ темнаго пятна, такъ удобно укладывающагося въ 
вашемъ портфель. Но, если Bach интересуетъ челов ческая мысль 
и чувство, то научитесь наблюдать восходъ и закатъ того свЪтила, 
евфтомъ котораго вы живете, принимать свою долю участія въ 
радостяхъ человБческаго духа, въ небесныхъ дарахъ солнечнаго 
свЪта и тБней. Потому что, истинно говорю вамъ, для кроткаго 
серлца, здоровой головы и рабочихъ рукъ гораздо больше уло- 
вольствія и пользы заключается въ лЬсной лужайкЪ, испешренной 
цвЪтами и залитой солнечнымъ сзБтомъ, чБмъ ненасытному, без- 
сердечному и лБнивому доставить панорама пБлаго земного пояса, 
сфотографированная по экватору. 
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Колоритъ. 


173. Сегодня я постараюеь дополнить свой краткій очеркъ 
школъ искусства, прослфдивъ путь THXS изъ нихъ, которыя вы- 
дБлялись способностью къ колоритности, и затфмъ выведу изъ 
всей схемы способы, пригодные для немедленнаго нримЪиенія. 

Вы помните, что для характеристики колоритныхъ школъ ран- 
HATO періода я избралъ живопись по стеклу, какъ для той же 
цфли я бралъ работы изъ глины въ школахъ свто-тБни. 

Я дБлалъ это по двумъ причинамъ: во первыхъ, особенная 
искусность колористовъ яснфе всего сказывается въ ихъ рабо- 
тахъ по эмали и по стеклу; во вторыхъ, сама природа проявля- 
етъ свои лучшія краски въ предметахъ, похожихъ на твердое или 
жидкое стекло или на кристаллы. Радуга—-рисуется въ брызгахъ 
стекла; а цвЪта опала -въ стекловидномъ кремнЪ, смЪшанномъ съ 
водой. Зеленый, голубой, золотой или смолисто-темный пвЪта теку- 
чей воды имЪфютьъ зеркальную поверхность, а при волненіи ,,splen- 
didior уііго“, Самые же очаровательные цвфта, каже когда-либо 
являлись человЪ ческому взору, цвЪта вечернихъ п утреннихъ обла- 
ковъ передь дождемъ или посл дождя, получаются въ мельчай- 
шихъ частицахъ воды, а, можетъ быть, иногда и льда. Кром 
того, если вы станете разсматривать въ увеличительное стекло 
нЪкоторые цвЪты, съ самой роскошной окраской, какъ, напри- 
мБръ, ивфты геншаны или гвоздики, то найдете, что ткани 
ихъ произведены сахаристой или кристаллической, какъ бы измо- 
розью, выступающей на нихъ. Красный и бЪлый цвЪта лишайниковъ 
на вершинахъ Альпъ покрыты сахаристымъ налетомъ, роскошнымъ 
и иБжнымъ. Его трудно описать; но если вы можете вообразить 
себ мелкіе, какъ ныль, снфжные кристаллы, смЪшанные съ иБж- 
нБйшими сливками и окрашенные карминомъ, то это можеть дать 
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вамъ ифкоторое представлені объ ихъ окраскЪ. Ни въ перламутрћ 
раковинъ, ни въ перьяхъ птиць, ня въ крылышкахъ насЪкомыхъ — 
иъть такихъ чистыхъ красокь, какь краски облаковъ, опала и 
цвБтовъ. Но сила пурпуроваго и готубого цзфта у нЪкоторыхъ 
бабочекъ, блестящая полировка перьевъ, напримћръ, у павлина, 
придаютъ имъ наибольшую прелесть. У нкоторыхъ птицъ, 
такъ же какъ у нашего зимородка, окраска перьевъ достигаетъ 
почти такой же роскоши, какъ у цвЪтовъ. Но блескъ ихъ въ 
большинствЪ случаевъ ckopbe металлическій, чБмъ стеклянный; а 
между тБмъ стеклянный — дасть самые чистые тоны. СовсБмъ 
обыкновенными и даже пошлыми цвфтами сравнительно съ 
первыми обладаютъ драгоцфнные камни, на которые мы все-таки 
должны обратить вниманіе ради дополненін кристаллической или 
стеклянной системы. Зеленый ивЪзть изумруда самый лучшій изъ 
нихъ; но и пра самой чистой окраскБ онъ такъ же грубъ, какъ 
малярная краска, въ сравненіи съ зеленымъ цвЪЗтомъ птичьихъ перьевъ 
или чистой воды. Никакой брилліантъ не сверкаетъ такими чистыми 
пвВтами, какъ капли росы. 

Рубинъ въ сравнеши съ гвоздикой то же, что розовый цвЪтъ 
плохо окрашенной и на половину смытой гравюры, a карбункулъ 
обыкновенно совершенно мертвеннаго оттБнка, если не оправленъ 
въ фольгу, и даже тогда не красивће зеренъ гранатнаго яблока. 
Но опалъ —исключеніе: чистый, еще не отдћланный, онъ въ родной 
скалБ отливаетъ самыми чудными красками, каже только имБютея 
на cBBTb, исключая цвзта облаковъ. 

Такимъ образомъ, въ природ мы находимъ пЪлый рядъ группъ 
самыхъ роскошныхъ красокъ, получаемыхъ, главнымъ образомъ, при 
условія кристаллизащи; и это одинъ изъ лучшихъ признаковъ здо- 
роваго состоянія организма, когда мы можемъ звидБть ихъ ясно, 
со веБми ихъ нЪжн5Йшими оттБнками и наслаждаться ими вполнЪ и 
просто, какъ лакомствами. 

174. Итакъ, куреъ ученія въ главнфйшихъ нашихъ колорит- 
ныхъ школахъ вкратц таковъ: сначала, возвращаясь къ нашей 
шестиугольной схем, мы имћемъ дфло съ лишей, sarbus, слБду- 
ютъ пространства, наполнекныя чистой краской, и, наконецъ, массы, 
выраженныя или округленныя чистой краской. На протяженіи 
этихъ двухъ стадій художники колоритнаго искусства заботливо 
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выбираютъ чистБйшіе оттфнки и стараются, насколько возможно, 
приблизиться къ краскамъ опала и цвЪтовъ. 

Когда я говорю чистьйиие ommmuku, я подразумЪваю не про- 
CTO оттнки краснаго, голубого или желтаго цвЪтовъ, но и чистВй- 
Wie комбинаціи этихъ цвЪтовъ, какія только могуть быть достиг- 
нуты. 

175. Вы помните, я говорилъ вамъ, что, когда колористы пи- 
сали „массы“ или выпуклыя пространста, они, MUMBA въ виду ко. 
лоритъ, тБмъ не менфе замфчали съ самаго начала и помни- 
ли до конца тотъ фактъ, зто, хотя т$ни, конечно, темнЪе свЪта, 
по отношенію къ которому онъ и называются тБнями, однако не 
всегда неизбБжио менфе яркаго цвЪта, а, наоборотъ, могутъ быть 
даже болЪе яркаго. Одни изъ самыхъ очаровательныхъ TOHOBD 
краснаго и голубого въ приролБ представляетъ, Hallp., окраска 
горъ въ сумерки, когда эти горы вырисовываютея на мглистомъ 
небЪ. Темное углублеше въ срединз шиповника горитъ оранже- 
вымъ огнемъ, велБдствіе множества желтыхъ тычннокъ. Венещан- 
цы, какъ веБ велике колористы, всегда замфчали это. Такимъ 
образомъ, колористы отличаютен отъ неколористовъ, или отъ по- 
слБдователей свЪто-тфневыхъ школъ, не только разлячіемъ стиля, 
но и тБмъ, что они придерживаются правильнато взгляда между 
тъмъ, какъ послЪдніе заблуждалотся. 

Неопровержимо в®рно, что ThHA такія же краски, какъ п свЪтъ, 
и TOTS, кто изображаетъ ихъ только болБе мягкимъ или зат$нен- 
нымъ тономъ свБта, --изображаетъ ихъ невфрно. Я особенно на- 
стойчиво прошу васъ помнить, что это фактъ, а не прихоть 
художника. Если вы человћкъ скромный, то, конечно, можете упо- 
треблять болфе строгія краски тамъ, гдћ венеціанцы избрали бы 
боле веселыя, — это дЪло вкуса; вы можете считать болБе при- 
личнымъ для героя носить одежду безъ украшеній, чЪфмъ расши- 
тую золотомъ—это тоже дБло вкуса. Но, хотя вы можете нахо- 
лить для ногъ героя приличнће быть совершенно черными или ко- 
ричневыми Ha тфиевой сторонЪ, вы не можете, если вы пишете 
красками, изобразить ихъ такими по своему желанію, такъ какъ 
это будетъ совершенно невзрно. Фигура его не можеть никогда, 
ни при какихъ условіяхъ, быть совершенно черной или коричие- 
вой съ одной стороны. 
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176. Этимъ-то и отличались венешанцы отъ другихъ школъ 
и оставались правыми до нослБднихь дней своихъ. Венеціанская 
живопись въ этомъ отвошени всегда правнльна. Но кромЪ того, 
въ самый ранній періодъ колористы отличались отъ другихъ школъ 
тЬмъ,. что довольствовались безмятежной мягкостью свЪта, никогда 
не нуждаясь въ ослБпительномъ блескЪ. Никогда ихь совЪтъ 
не бываеть ослпительно блестящъ или ярокъ; онъ нЬженъ, мягокъ, 
очарователенъ; это свћтъ жемчуга, а не извести. Только знайте, 
что при этомъ условіи они не могутъ имБть солнечнаго дня. 
Ихъ день есть день рая. Имъ въ пхъ городахъ не нужно ни свБчей, 
ни сіянія солнца. Вее, и близкое, и далекое ясно видно у нпхъ, 
какъ сквозь кристаллъ. 


Такъ продолжалось до конца пятнадпатаго вЪка. Тогда они на- 
чалн замфчать, что какъ бы ни быль красивъ этотъ свЪтъ, онъ 
все же не настояшій, а придуманный, что мы живемъ не виутри 
жемчужины, а въ атмосфер, сквозь которую жгучее солнце прямо 
шлегь свои лучи, и надъ которою часто царитъ мрачная ночь. 
ДалБе, чіарискуристамъ удалось убфдить ихъ въ TOM, что HBYTO 
таинственное заключается не только въ ночи, но и въ дн, и до- 
казать имъ, что видфть правильно — значитъ видЪть какъ бы въ 
туман, смутно. Точно также они научили колористовъ блеску cBb- 
та и той постепенности, съ какой онъ возникаетъ изъ мрака и 
BMBCTO сладостнаго, жемчужнаго покоя, научили плфнятьея яр- 
костью пламени, сверканіемъ молніи п отблескомъ солнца на шле- 
махъ и наконечникахъ копій. 


177. Благородные художники благородно выполнили предложен - 
ную задачу, какъ относительно мрака, такъ п относительно свъта. 
Тиціанъ-—съ свободной мощью, Тинторето --єъ бурной страстностью 
совместно разрЬшаютъ ее. Тиціанъ сгущаетъ свои краски въ Усис- 
нім и попребени въ торжественныя сумерки. Тинторето окутываетъ 
свою землю волнами вулканическихь облаковъ и сквозь пламенные 
круги, пылающіе другъ надъ другомъ, показываетъ отдаленный 
свЪть рая. Оба они, сдфлавшись натуралистами и гуманистами, 
соединяютъ вБрность гольбейновской могучей портретуры съ блес- 
KOM и благородствомъ, которые унасл$довали отъ великихъ 
мирныхъ художниковъ. 
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Въ то же время другой художникъ, такой же великій, какъ и 
они, а по врожденной способности владЪть кистью, можетъ быть, 
и еще боле великій, хотя и воспитанный въ болБе низкой шко- 
xh, Веласкезъ, производилъ такіе чудеса въ колоритной и ThHe- 
вой живописи, что заставилъ Рейнольдса отозваться о немъ такъ: 
„ему достается даромъ то, чего мы достигаемъ упорпымъ трудомъ“. 
Въ ряду ихъ стоить Корреджіо. Онъ соедннилъ чувственность грече- 
ской школы съ ея мракомъ и ея евЪтъ съ ея красотой —и сталь 
главою живописнаго искусства, какъ такового, что безспорно, я думаю, 
и было веБми признано съ того времени. Другіе люди обладаютъ 
боле возвышенными и бол$е разнообразными талантами, но какъ 
живописецъ, какъ мастеръ искусства, накладывать краски Корреджіо 
не имћетъ соперниковъ. 

178. Я сказалъ: благородные люди благородно изучили препо- 
даваемый имъ урокъ; конечно, пошлые люди тоже, неизбЪжно, 
пошло заучиваютъ его. Великіе люди отъ красокъ восходить къ 
CBBTY солнца; пошлые отъ красокъ спускаются къ свЪту овЪчекъ. 
Теперь „поп ragioniam di еог“; но посмотримъ, въ чемъ заключа- 
лась и что означала эта великая перемЪна, усовершенствовавшая 
искусство живописи. 

Хотя мы говоримь въ настоящее время о техническихъ пріемахъ 
искусства, HO они (никогда He лишне повторить это) являютея 
слЪдетвіемъ и признакомъ духовнаго склада художника, подобно 
TOMY, какъ складки вуали обусловливаютея Thun формами, какія 
она покрывает”. 

179. Совершенные художники, какъ мы видимъ, виосятъ но- 
опредБленность и тайну въ ихъ методъ колорита. Это значитъ, 
что весь MIPS кругомъ ихъ порфшилъь не мечтать и вЪрить, a 
знать и видфть. И мгновенно веБ знанія и зрБлища представля- 
ются уже не какъ въ готическін времена, совершенно яв- 
ственно, не какъ черезъ оконное стекло, а туманно, какъ черезъ 
стекла телескопа. Окна вашихъ соборовъ скрывали отъ васъ на- 
стоящее небо и ослфпляли ваеъ призрачнымт; вашъ телескопъ 
ведетъ васъ къ небу, но затемняетъ его свЪтъ, раскрывая передъ 
вами туманныя пятна, одно за другимъ, все далфе и далЂе въ 


неизмЪримомъ проестранствъ —въ безконечности. Вотъ что означаетъ 
таинственность. 
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180. Далфе, что означаетъ это греческое противопоставленіе 
чернаго и благо? 


Въ времена нфжныхъ кристаллическихъ красокъ живописцы по 
стеклу и по полотну избирали сложные сюжеты, чтобы имЗть воз- 
можность красиво комбинировать краски и придавать имъ полную 
гармонію. Но въ великой натуралистической школ художники лю- 
OATH писать свои произведенія въ греческомъ стилф: они набра- 
сываютъ тБнь на свБтъ и открываютъ проблески яркаго свБта во 
мрак. Это значитъ, что окружающий міръ «снова вернулся къ 
треческимъ воззрБніямъ; что вея природа, и, въ особенности, при- 
рода человъка не всегда’вполнв гармонична и свЪтла, а представ- 
ляетъ порою н$что странное и запутанное; что у евятыхъ есть 
свои слабости, а у грьшниковъ— свои добродЪтели; что самая яркая 
добродВтель иногда ипчто иное, какъ минутный блескъ, а самое 
мрачное на вилъ престунлене порою не бол%е, какъ слабое пятно; 
и, нисколько не см5шивая чернаго съ бълымъ, они могутъ про- 
Wath и даже находить красоту въ вещахъ, которыя, подобно 
шкурБ молодого оленя, покрыты пятнами. 


181. Такимъ образомъ, вы имфете 1610, во-первыхъ, съ таин- 
ственностью; во-вторыхъ, съ контрастами свЪта и тни и, наконецъ, 
со всей правдивостью формъ, какую только возможно достигнуть 
посредствомъ свфта и тни, 


Другими словами: полную правдивость, полное ей подчииеніе 
и спокойную рБшимость возможно лучше воспользоваться всБми 
средствами. Berbacrsie этого появляютея изображенія живыхъ лю- 
дей: мужчинъ, женщинъ и дфтей, но уже не святыхъ, не херуви- 
мовъ и не демоновъ. 

Я принесъ вамъ сегодня, какъ образцы совершеннЪйшаго ис- 
кусства, слБдующіе снимки: BOTS маленькая дЪвочка изъ семейства, 
Строцци—съ собачкой, работы Тиціана; маленькая принцесса изъ 
Савойскаго дома --Ванъ-Дейка; Карлъ пятый — Тидіана; Королева — 
Веласкеза; англійская дЪвушка въ расшитомъ золотомъ платьБ — 
Рейнольдса, и наконець —англійскій докторъ въ простомъ сюртук 
и парикъ— Рейнольдса; и если они вамъ не поправятея, то я нп- 
чего ие могу подБлать, такъ какъ ничего лучшаго не въ состоянит 
былъ найти для васъ. 
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182. Лучшаго? Я долженъ остановиться на этомт, слов. Ничего 
боле сильнаго, и даже столь сильнаго; ничего боле удиви- 
тельнаго, неподражаемато и поразительнағо для ненредубЪ жденпаго 
и неослВплениаго глаза! Мало того, передъ вами, можетъ быть, 
зрБлище, которычъ руководила священная воля; сила, которой 
нужно учиться боле слабымъ рукамъ; работа, которая была без- 
укоризиенна, хотя и не неподражаема, свВтла своею внутреннею 
радостью и совершенна своимъ дисциплинированнымъ стройныут, 
нскусствомъ. Изъ моихъ замфтокъ о Вероиђ, читанныхъ въ коро- 
левскомъ институтЪ, вы увидите, что я осмфлялся назвать періодъ 
живописи, отм ченный призведеніямя Джона Беллини, „Эпохой ве 
ликихъ мастеровъ“. Поистинф Tb, которые не дЪлали ничего 
кромЪ прекраснаго, и учили только истинному, вполнз заслужили 
это названіе. Другіе, болће могучіе, которые унаслћдовали имъ и 
увЪнчали ихъ дЪло, завершили эту династію художниковъ, и съ того 
времени живопись уже никогла такт, не процвЪтала. 

183. Это произошло не по BUH художниковъ, а по многимъ дру- 
гимъ причинамъ, Они былв простыми прелвЪстниками поворота въ на- 
правлении человвчоскаго ума отъ интересовъ общественныхъ п 
религіозныхъ къ семейнымъ, будилчиымъ. Любовь къ родив и къ 
богамъ замкиулась теперь въ Then домашній кругъ, который 
мало "hub отличался отъ узкаго себялюбіл. Вы сразу можете за- 
мътить отражеше въ живописи этого поворота, сравиивъ двухъ Ма- 
доннъ (Джона Беллини и Рафаэля, называемую ,della ѕер- 
giola“). Мадонна Беллини въ лицћ своего Младенца видитт, весь 
міръ, Мадонна Рафаэля видитъ въ Немъ только свое дитя. 

Снова міръ, окружавшій художниковъ, является для нихъ угрю- 
мымъ и гордымт. EMBCTO того, чтобы быть веселымъ и кроткимть. 
Домашній миръ омрачается безбожемъ, національная дВятель- 
ность становится лихорадочно гордой. И символомъ любви 
этого времени является слВпой Гименей съ вћнцомт, въ рукћ, ста- 
тую котораго, по замыслу Рейнольдса, украшаетъ прелестная 
англійская лЪвушка, 

Съ другой стороны, нъ блестящей силъ реализащи, которой до- 
стиглн OTH величайтіе художиики, заключалась скрытая возмож- 
ность доставлять удовольствие, вводя въ заблуждене и возбуждая 
чувственность. И голландскія ношлостн низменнымт, сходствомъ, н 
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французекіл фантаз!я коварной красотой скоро привлекли взоры 
европейской толпы, въ то время слишкомъ тревожной и несчаст- 
ной, чтобы интересоваться на картинЪ Сима нЪжными лВеными 
ягодами и плющемъ Мадонны, и елишкомъ неблагородной, чтобы 
замфчать колоритъ картинъ Тишана или тВней Корреджіо. 

184. Много зла заключалось въ XapakTepb и въ могуществЪ 
искусства, доведеннаго до совершенства, но въ практическомъ ме- 
тодБ его заключалось еще одно и при TOMB самое роковое. 
Эти великіе художники внесли съ собой въ искусство таин- 
ственность, уныніе, будничную жизнь, чувственность. ПослЪдствія 
всего этого были и хорошія, были и дуриыя. Но они внесли еще 
одну вещь, изъ которой никогда, кромъ зла, ничего не выходило и 
не можетъ выйти, они внесли— свободу. 

Вел%дствіе пятисотлЬтней дисциплины они унасл%довали и пріо- 
бр$ли такую силу, что легко достигали правдивоети, достававшейся 
предшествовавшимъ художникамъ только путемъ упорнаго труда. 
И въ то время, какъ BC прежніе художники могли быть правдивы 
только при извЪстной сдержанности и диециплин$, они могли вполиф 
свободно быть правдивы. Кисти Тинторето, Луини, Корреджіо, 
Рейнольдса и Веласкеза свободны, какъ возлухъ, и въ TO же 
время правдивы. „Какое тонкое искусство!“ говорилъ каждый. 
Безспорно, очень тонкое. „Какое великое открытіе!“ говорили за- 
тБмъ seb. „Лучше этого никогда ничего не было сдБлано, а между 
тБмъ какая свобода! Будемте же scb свободны и вакихъ только 
чудныхъ вещей мы не напишемъ!“ Каковъ былъ результатъ этого, 
мы знаемъ слишкомъ хорошо. 

ТЪмъ не менЂе, не забывайте, что и вы можете восхищаться 
свободой, завоеванной этими могучими людьми путемъ повиновенія; 
только не завидуйте ей. Повинуйтесь, и вы также будете совре- 
менемъ свободны. Но и въ этихъ второстепенныхъ вешахъ точно 
такъ же, какъ и въ самыхъ важныхъ, только строго исполняемая 
обязанность даруетъ полную свободу. 

185. Такова въ общихъ чертахъ исторія самыхъ раннихъ и 
дальнЪЙшихъ колоритныхъ школъ. Первыя язъ нихъ я буду от- 
нын$ называть кристаллическими школами, вторыя —школами глины; 
какъ это ни грустно, но глина горшечника и человъческаго тБла одна 
и та же, по скольку дБло касается искусства. Помните, однако, 
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что на практик вы не можете слфдовать обфимъ школамъ. Вы 
должны ясно и опредБленно усвоить принципы той или другой. Я 
постараюсь доставить вамъ BCL средства сл довать той или другой, 
смотря по вашимъ силамъ, и вы изберете ту, которая боле co- 
отвтствуетъ вашимъ наклонностямъ. Все, что я могу сдБлать для 
васъ, это предостеречь отъ ошибочной мысли, что вы можете сое- 
динить 06$ школы. Если вы желаете писать въ дух греческой 
школы (хотя слабо и отдаленно подражая ей), школы Леонардо, 
Корреджіо и Тернера, вы не можете браться за расписываніе оконъ 
и изображеніе ангельскаго рая. Если же, напротивъ, вы желаете 
MUTE въ атмосфер райскаго покоя, то не можете принимать уча- 
CTIA въ мрачныхъ торжеетвахъ земли. 

186. Замътьте, между прочимъ (какъ нЪчто имБющее практи- 
ческое и немедленное значеніе), что расписныя окна не имЪютъ 
ничего общаго съ Юароскуро *). Достоинство стекла заключается въ 
прозрачности веъхъ его частей. Если вамъ нужно построить дворецъ 
изъ драгоцфнныхь камней, TO расписное стекло превзойдетъ 
роскошью ecb сокровища лампы Аладина. Но если вы любите 
больше картины, чЪмъ драгоцБнные камни, то должны писать ихъ 
при полномъ дневномъ cBBTS. Картина на раскрашенномъ стекл — 
есть величайшее варварство, которое можно поставить рядомъ 
только съ газовыми транспарантами и бенгальскимъ освЪъщенемъ 
сенсаціонныхъ сценъ. 

Точно также выбросьте сразу изъ головы BC вопросы о труд- 
ности полученія различныхъ цвЪтовъ. Въ стекл мы имфемъ Bob 
краски, какія иамъ нужны; только мы не умћемъ ни выбирать, ни 
соединять ихъ. Kpomb того, мы всегда стремимся сдфлать ихъ 
яркими; между тБмъ какъ ихъ главное достоинство заключается въ 
rayOuwh, таинственности и мягкости. Мы вокорф будемъ подробно 
изучать живопись по стеклу, а пока я покажу вамъ, какъ образецъ 
совершенства, два стекла изъ Шалона на МарнЪ. 

187. Что касается меня, то, при моемъ ничтожномъ талантЪ и 
искусетвЬ, я все же всецБло принадлежу къ школЪ свЪто-тфни 
и, елБдовательно, буду учить васъ главнымъ образомъ тому, чему 
наиболБе способеиъ научить, ThMb болЪе, что только въ этой шко- 


ж) Въ разнообрази колорита. дъЙствительно, cers благородство св$то-тёие- 
вой школы, но не въ изображевіи пластическихъ формъ. Прим. авт. 
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лЪ вы можете изучать и естественную исторію и ландшафтъ. Изо- 
браженіе дикаго животнаго, или бфшенства горнаго потока можеть 
возмутить въ н$которомъ смысл спокойную фантазію ху- 
дожника кристаллической школы; онъ долженъ изобразить своего 
льва спящимъ въ кельћ ов. Іеронима рядомъ съ его ручной куро- 
паткой и его туфлями. Онъ заставить свою спокойную рБку 
протекать по лазоревымъ холмикамъ и скуетъ ея маленьюе, благо- 
воспитанные ручейки мраморными берегами. Но съ другой стороны, 
изученіе миөологін и литературы можеть быть лучше соединено 
съ этими школами чистЬйшаго и спокойнБйшаго воображенія; a 
дисциплина ихъ можеть быть полезна для васъ и въ другомъ, очень 
важномъ отношеніи: она научить васъ находить наслажденіе въ 
самыхъ незначительныхъ обыденныхъ предметахъ и разовьетъ въ 
васъ способность испытывать ту радость, какую долженъ ощущать 
каждый при вид чистоты и порядка не только на картинћ, но и 
въ дБйствительной жизни. Да, самое высшее искусство этой 
школы воображенія можетъ быть прим$нено къ хЪЙствительноети 
тогда какъ чіароскуристы, вврные ихъ идеалу, могутъ оказатьея 
въ этомъ отношеніи безсильными. Мы не можемъ остановить 
солнечнаго заката, или очертить по своему желанію гору; но мы 
можемъ, если пожелаемъ, обратить каждый англійскій ломашиій 
очагъ въ картину Чимы или Джона Беллини, что будетъ „не под- 
дБлкой, а истиннымъ и совершеннымъ изображеніемъ дЪйствитель- 
НОЙ жизни“. 

188. Въ настоящее время, однако, и до Thxb поръ, пока 
вы не сдБлаете замЪтныхъ успЬховъ, вамъ нВтъ надобности изби- 
рать школы, потому что, какъ мы видЪли, обЪ on начинаютъ 
съ делинеащи и объ продолжаютъ покрывать плоскія пространетва 
одноцвътною краской. Слъдовательно, этотъ путь, какъ основанный 
на всемъ нами раземотрВнномъ, предстоитъ и вамъ. 

Научившись измБрять и съ достаточною твердостью проводить 
линш перомъ, (гвометрическія упражненія съ этой пфлью при- 
надлежатъ скорфе къ мкольнымъ, а не къ университетекимъ рабо- 
тамъ), вы получите серію этюдовъ растеній, которыя имЪють большую 
важность въ истори нскусства, во-первыхъ, по своимъ формамъ, 
а, во-вторыхъ, по своему условному и геральдическому значенію. По- 
томъ мы возьмемъ образцы орнаментовъ для выполнен1я HX одноцвЪт- 
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HOH краской въ египетскомъ, греческомъ и готическомъ стил'Б. 
Далфе, мы перейдемъ къ формамъ животныхъ, сохраняя ту же 
строгую поел$довательность, и 3aTbMb—Kb образцамъ и колорит- 
нымъ изображеніямъ самихъ животныхъ. Наконецъ, когда мы по- 
лучимъ увБренность въ твердости нашей руки и вфриости глаза, 
мы нриступимъ къ свЪту и тБни. 

189. Cb теченіемъ времени эта серія упражненій будетъ, какъ 
я надвюсь, достаточно пополнена и систематизирована, такъ что 
можно будетъ съ перваго взгляда понять ея назначеше. Но въ про- 
долженіе настоящаго года я ограничусь тБмъ, что помфщу не- 
многіе изъ этихъ разнообразных видовъ упражненій въ вашихъ 
рабочихъ комнатахъ и объясию въ каталог, какое мЪсто они дол- 
BAL окончательно занимать, BMBCTh съ указаніемъ на техническую 
сторону работъ, о которой безполезно говорить въ общем» куре%. 
Посвитивъ нЪеколько времени копированію этихъ образцовъ, вы 
опредВлите, судя по вашимъ наклонностямъ, дальн йций путь вашихъ 
занятій. Не забывайте только одного: какую бы школу вы ни из- 
брали, вы должны изучать методы ея, а не подражать результатамъ, 
должны знакомиться съ мыслями другихъ людей, а не усваивать 
ихь цБликомъ. Будьте уввреиы, что ничего хорошаго ие можетъ 
выйти изъ послБдняго, а только во многихъ отношеніяхъ — одно 
дурное. Хорошо только то, что свободно вытекаетъ изъ нашего 
истиннаго характера въ связи съ окружающими насъ условіями вре- 
менн. Мы живемъ во времена низменныхъ стремленй и еще болЪе 
низкаго раболћпія — въ вЬкъ, когда умъ складывается главнымъ об- 
разомъ на, грабежахъ и сосредоточивается на святотатствъ; сегодия 
мы рабски подражаемъ, а завтра уничтожаемъ труды всЪхъ благород- 
ныхъ людей, стремившихся сдЪлать интеллектуальную и художествен- 
ную жизнь возможной; живемъ въ вЬкъ, не имћющій настолько честной 
уввренности въ себ, чтобы оригинально выточить хотя бы одну 
вищневую косточку, но обладающий достаточной дерзостью, чтобы 
ниепровергнуть солнечную систему, если бы это было въ его власти *). 
И ереди всего этого вы должны оставаться скромными и твердыми, 
должны признавать мощь другихъ и примнять свою собственную. 
Я постараюсь показать вамъ BC формы древняго искусства, чтобы 


*) Ch каждымъ днемъ эти торькія слова, къ сожальшю, все боле оправ- 
дываются. 


Прим. авт. 
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вы могли изучать ихь и извлекать изъ вихь вею пользу, HO He для 
того, чтобъ подражать имъ. Вы будете рисовать египетекихъ фа- 
раоновъ, блястающихъ одеждами всфхь пвЪтовъ радуги, дориче- 
скихъ боговъ, руническихъ чудовищъ и готическихъ монаховъ; но 
не для того, чтобы писать подобно египтянамъ и норманнамъ, или 
пассивно преклоняться предъ ними, и не для того, чтобы въ благо- 
говБніи вдохновляться чувствами прошедшихъ вЪковЪъ, но чтобы 
вБ5рно понимать то, что перечувствовали Apyrie люди втеченіе 
своей бЪдной жизни, и раскрыть свои сердца для чувствъ, кото- 
рыя небо и земля могутъ внушить вамъ въ продолженіе вашей соб- 
ственной жизни. 

190. Заканчивая эту первую серію лекцій, мн остается ска- 
зать вамъ еще нћеколько еловъ относительно возможныхъ послБд- 
отв введенія искусства въ университетскую ирограмму.. 

Что можеть искусетво доставить школьному обучению? Этого яне 
имБю права, предсказывать; но что школьное обученіе можетъ едЪ- 
лать для искусетва — это я, ие нарушая скромности, могу сказать 
вамъ. До сихъ поръ великіе художники, люди всегда благородные, 
были, однако, почти всегда исключительно ремесленниками. Въ ие- 
кусетвЪ было гораздо менЂе глубокой мысли, чЪмь мы думаемъ; оно 
үчило многому, но во многомъ и заблуждалось. Многія изъ вели- 
чайшихъ картинъ не боле какъ загадки; другія—прелестныя иг- 
рушки; третьи —вредныя и развращающія чары. Въ самыхъ пре- 
лестнБйшихъ есть слабыя стороны; въ самыхъ великихъ—нЪчто 
преступное. И вотъ, господа, въ чемъ состоитъ, если хотите, то 
новое, чему, можеть быть, англійскіе учителя захотять обучать 
при помощи молчаливой силы искусства. Многіе изъ Bach могутъ 
научиться такъ работать, что у насъ появятся картины, представ- 
ляющія уже не загадки, а открытое учете того, что нельзя ина- 
че передать въ такомъ совершенетвЪ; картины, которыя не будуть 
безевязными лихорадочными грезами, а воплощеніемъ свЪтлыхъ, 
вепреходящихъ образовъ диспиплинированнаго воображения; не бу- 
дуть боле загрязнены или ослаблены дурными страстями, а будуть 
сіять силою и пБломудріемъ возвышенной челов ческой любви; не 
будутъ болће унижать или уродовать дла рукъ Небеснаго Отда, a 
свидфтельствовать о Немъ, что Онъ обитаетъ здЪеь среди Hach и 
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